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Les textes rassemblés dans cette publication sont le fruit
d’échanges nourris entre des artistes et des critiques d’art,
commissaires d’exposition ou universitaires a qui le Réseau
documents d’artistes a passé commande en 2021.

lls proviennent des six Documents d’artistes qui agissent
d ce jour dans les régions Provence-Alpes-Cote d’Azur,
Bretagne, Auverghe-Rhone-Alpes, Nouvelle-Aquitaine,
Occitanie et La Réunion. lls sont une réponse au besoin
récurrent qu’ont les artistes de faire le point sur leur
production, de I'’envisager a houveaux frais ou d’explorer
d’autres voies. lls deviendront, parmi d’autres, des étapes
critiqques au sein de leurs parcours respectifs.
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Editeurs et producteurs de ressources documentaires,

le Réseau documents d’artistes et ses membres se réunissent
régulierement autour de projets qui leur permettent
d’accompagner au mieux les artistes.

Cette publication met en lumiere une petite partie de ces
productions éditoriales qui servent hon seulement a diffuser
leur travail mMais aussi d les soutenir tout au long de leur
carriere. Elle témoighe de I'exigence partagée par tous les
Documents d’artistes, en région comme en réseau, de suivre
les mouvements individuels et collectifs qui animent nos
différentes scénes artistiques.
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Occitanie

Celia Picard &
Hannes Schreckensberocer

Occitanie

9

Jusquau début du XXIe siecle, la traditionnelle
opposition entre théorie et pratique (penser et faire)
structure les rapports entre I'art et 'artisanat.

Célia Picard et Hannes Schreckensberger, duo d’artistes
basés a Montpellier, interrogent cette dichotomie
fondatrice de la culture occidentale a travers les outils,
qu’ils analysent, fabriquent (ou re-fabriquent) et
détournent. Qu’il s’agisse de techniques ancestrales,

Bénédicte le Pimpec est commissaire
d’exposition, diplomée des beaux-arts
de Brest et d’'un master en pratique
curatoriale de la HEAD - Genéve.

Célia Picard est née en 1978 en
Martinique ; Hannes Schreckensberger
est né en 1982 en Autriche.

Ils vivent et travaillent a Montpellier

et ceuvrent en duo depuis 2013.

d’outils liés a l'agriculture ou a la pratique du sport,

ils questionnent, a travers les formes, les usages

et leur sens. Ce que 'on désighe habituellement
comme les «arts appliqués » (le design, I'architecture)
sont autant des maniéres d’inventer des mondes,

de « formaliser une pensée ».

C’est donc tout naturellement que Bénédicte le Pimpec
a été sollicitée pour une rencontre et pour la rédaction
d’un texte sur leur travail. Bénédicte est commissaire
d’exposition et chercheuse et est d l'origine, avec les
artistes Maxime Bondu, Guillaume Robert et Mathilde
Chénin, du projet Bermuda, atelier collaboratif

et de production artistique a Sergy (situé a quelques
kilometres de Genéve), auto-construit et récemment
inauguré. Parce que fabriquer c’est penser, construire
un lieu de recherche et de pratique artistique

c’est forger de nouveaux modéles sociétaux

et inventer des scénarios alternatifs.
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Forces, 2019

160 x 230 x 1.cm, laine de brebis

Photo Célia Picard et Hannes Schreckensberger
©® Adagp, Paris, 2022
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Entretien

Célia Picard et Hannes Schreckensberger ceuvrent en duo
depuis 2013. D’une observation attentive des contextes
dans lesquels ils interviennent, ils spéculent des formes
et inventent de nouveaux usages. Leurs objets - qu’il
s’agisse d’outils, de tentures en feutre ou de sculptures
reprenant la forme d’haltéres - laissentla part belle au
détournement de savoir-faire, inventant ainsi leur propre
méthode de production.

Bénédicte le Pimpec : Le rapport au savoir-faire
manuel est prégnant dans votre pratique. Vous ne
déléguez quasiment jamais la réalisation de vos pieces
et mettez en place des stratégies d’apprentissage de
techniques ancestrales, disparues ou industrialisées,
que vous Vous dppropriez.

Célia Picard : L'apprentissage de techniques est
une facon de comprendre la logique de chaque élément,
de savoir comment les choses fonctionnent. Faire par nous-
méme nous oblige a regarder différemment, a connaitre
d’avantage notre environnement.

Hannes Schreckensberger : L’idée nest pas de
maitriser une technique, nous ne souhaitons pas devenir
des spécialistes. Il ne s’agit d’ailleurs pas seulement

1 — Forces, 2019

160 x 230 x 1.cm, laine de brebis

Photo Célia Picard & Hannes Schreckensberger
©® Adagp, Paris, 2022
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par Bénédicte le Pimpec

d’appropriation mais aussi de comprendre la provenance
de matiéres premiéres, comme nous avons pu le faire

pour le projet Forces! [1]. Nous voulions faire des tentures,
nous avons donc remonté toute la filiére de laine jusqu'aux
¢éleveurs de moutons.

BLP : Comment avez-vous procédé ?

CP : Nous nous intéressions aux tentures faites
en feutre, du fait du caractére ancestral et universel de
cette technique mais aussi de par leur aspect domestique.
Nous avons effectué des recherches sur les différentes
manieres d’obtenir du feutre. Nous avons visionné
bon nombre de tutoriels sur YouTube qui répertorient
différentes techniques de fabrication a travers le monde.
Puis nous avons proposé de réaliser une série de tentures
dans le cadre de la résidence «Revenir au Monde »,
organisée par PAFIAC dans le village agricole de Pratviel,
dans le Tarn, en 2020. Nous cherchions une technique
facile a mettre en ceuvre, qui puisse aussi impliquer les
habitants du village, ou du moins les intriguer.

HS : Le feutre est une bonne tactique de médiation,
parce que c’est une technique simple a mettre en ceuvre.
A une centaine de kilométres de 13, il y a une entreprise
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paysanne qui a décidé de remonter une filiere laine.
C’est d’ailleurs fou de se rendre compte que souvent
lalaine n’a pas de valeur et qu’elle est majoritairement
jetée puisque considérée comme une matiére premiére
trop chére a transformer. Les moutons en France sont
principalement élevés pour leur viande, tandis que la
laine est importée de Nouvelle Zélande.

BLP : Quels outils aviez-vous & votre disposition
pendant la résidence ?

CP : Nous avions la salle des fétes du village
a disposition que nous avons transformée en atelier.
Nous nous y sommes installés avec notre laine, de 'eau
et du savon. Nous avions en téte ces grandes tentures
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en feutre, décorées de symboles mystiques, qui constituent
les parois des tentes du peuple Mongols. Elles représentent
les forces naturelles importantes dans leur mode de vie
comme le vent ou la pluie. De la méme maniere, nous
avons tenté de trouver les entités agissantes a I'endroit

ou nous étions. Nous avons retenu celles qui s’avérent
déterminantes pour la qualité des sols et la production

des cultures : les lombrics, les champignons et les
bactéries. Ces «forces » sont minuscules, voire invisibles,
ce qui va a rebours de la surenchére technologique

souvent envisagée comme une solution pour la production
agricole. Nous avons commencé a dessiner nos tentures

a partir de vues prises au microscope électronique.
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BLP : Ces dessins créent les motifs des tentures ?

HS : Oui, ils forment les grands motifs aux
couleurs vives. Mais ce qui nous intéressait aussi dans ce
projet c’é¢tait d’en faire un événement collectif. En début
de résidence, nous avons proposé aux habitants de nous
aider a adapter la technique de fabrication des nomades
Mongols, qui consiste a enrouler la laine a feutrer autour
d’un tronc et a faire tirer 'attelage par un dromadaire
ou un cheval a travers une grande prairie. Un des habitants
était mécanicien. Il nous a fabriqué un splendide attelage
adapté a son tracteur tondeuse [=]. Ce qui est capital
pour obtenir de la laine feutrée c’est de masser et de presser
la matiere. Nous avions vraiment peu d’informations sur
le poids, le temps ou la distance essentiels a la réussite de
I'opération. Nous avons extrapolé les quelques informations
que nous trouvées sur internet et nous avons estimé le
nombre d’allers-retours nécessaires, entre le chateau d’eau
et ’église situés aux deux extrémités du village.

CP : Nous avons ensuite déroulé, rincé et mis
a sécher les tentures au soleil [=3]. La salle des fétes était
vraiment un atelier parfait. Nous les avons exposés le
dernier soir de la résidence avec I’attelage, accompagnés
d’une vidéo en boucle des allers-retours du tracteur.

Les dix jours de résidence ont été bien remplis.

= — Forces, 2020

Performance de la production

Photo Célia Picard & Hannes Schreckensberger
©® Adagp, Paris, 2022
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BLP : Le contexte de vos interventions sert souvent de
point de départ & vos productions. C’était la premiére
fois que vous interveniez en milieu rural ?

HS : Nous sommes intervenus plusieurs fois dans
ce type de contexte. Nous étions notamment en résidence
dans un lycée agricole Montpelliérain en 2015, puis nous
avons ensuite été invités en résidence au centre d’art et de
design La cuisine a Négrepelisse en 2016.

BLP : Qu’avez-vous congu lors de votre résidence
d La cuisine ?

CP : Depuis la résidence en lycée agricole, nous
nous intéressions aux outils utilisés dans I’agriculture.
Les outils manuels sont apparus comme un point d’entrée
pour parler de notre rapport a la production agricole
et pour réfléchir a I’échelle de l’agriculture. Si on arrive
a se passer des tracteurs, les parcelles peuvent redevenir
beaucoup plus petites. Il y a eu une véritable promotion
du progres par 'équipement et la technologie depuis les
années 1960, ce qui fait que les agriculteurs se sont endettés
en vue de devenir plus productifs. Si on change d’outils,
on peut changer I’échelle des parcelles et donc 'ensemble
de l'organisation agricole. Nous venons tous les deux de
familles d’agriculteurs, nous avons été confrontés a ces
problématiques. La question de 'appauvrissement des sols
est également entrée dans le débat public a ce moment-la.
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= — Forces Rbi{abium.r, 2020
150 x 200 x 1cm, laine de brebis
©® Adagp, Paris, 2022

Photo Damien Aspe
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BLP : Vous avez donc retrouvé des formes d’outils
utilisés avant 'industrialisation de l'agriculture ?
Vous avez mené une recherche historique ou vous
avez spéculé des formes ?

CP : Nous avons fait des recherches dans des
traités d’agriculture, chez des collectionneurs et aussi
du coté des agriculteurs qui militent pour le moins-
disant technologique. Nous avons aussi retrouvé des
catalogues d’outils des années 1950 incroyablement riches
en formes. Nous nous sommes surtout rendu compte de
la fascination que ces objets exercent. Elle tient a leurs
formes, au mystére autour de leur usage, aux liens directs
qui peuvent se faire avec les récits anciens. Cela nous
a donné envie de spéculer sur des formes, des usages et
de jouer avec les mythes. Nous voulions comprendre la
logique de fabrication des outils classiques, comme une
hachette par exemple. Par chance, il y avait un taillandier
dans le village a c6té de Négrepelisse. Le taillandier est
Pl'artisan qui forge des outils tranchants, il n’y en a vraiment
plus beaucoup et en général ils fabriquent maintenant des
couteaux de collection. Il a bien voulu travailler avec nous
sur trois possibilités de formes, mais il était assez fermé
al'idée d’expérimenter.
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BLP : Il n’était donc pas ouvert ¢ l'idée de forger des
formes non conventionnelles ? Ou de fabriquer des
outils qui lui semblaient inutiles ? Votre demande était
peut-étre déstabilisante pour lui en tant qu’artisan,

0
elle remettait en question son savoir-faire. ge '
g 9
. . . £a ,
HS : Oui, C’est peut-étre ce malentendu qui ne 85 £ .
nous a pas permis de nous comprendre. Il nous a tout 2588 =
A . 7 . =0 4O
de méme ouvert son atelier et nous avons pu découvrir a5 §
iffé i £§3828
comment fogger dlffe_rgn.tes l?mes [4] N(l)us aygns aussi 55 ¢ ”E “HOTNQIYXD 3Y3 JO BIPI I3 03 ATPUD] A19A 2383 .UPIp
pocomprndes g om e
CI:’1 : Mais no&s n’(a:llvions as la liberté ge triturer ' 21008 2 JUIY JUPIP M “[EISIAAONUOD 3G IYSI UOBIIYXS
l'idée méme. d’outil. Nous avons Elors regardé en ligne et 2t 363 IDPISUOD LUPIP M INq *$53301d USISHP oy Surmp
o . . UQUIS)JBID PUE SIQULIEJ [BDO] 1M ods oM :dO
nous nous sommes mis a collectionner des tutoriels de ‘
fabrication d’outils agricoles. A partir de 13, nous avons : oyi] s08l0d oL 40 UoLdeos!
. I r . . () : : :
spéeltif. 171ée xat demvoger ditectement nos croqus oiidnd Som IUA ¢SI000] U SIOUISIA Uil SBLILOX® o)
sEannés a u.ne entreprise de de’ycoupe ajetdeaua haut(e] POSN UOLICHILXS SUiL 104 pOLO310 NOA S00dis LolssNosIp
. . 1 . By} SPAA "$5900.4d U010 BU4 Ul PAJOAUL 8¢ PINOYS
pression. C’est une technique de découpe pour le métal Lol .

. . s .y 1ondod |poo| By} LoYL SUILIBSSD ‘PO0J O} Patb|al
oula pierre assez accessible. Pa qualité etla de1}51te d.es s108l0.d Ul pBZIDIoBdS SI 184SO LD BLISING b1 :d1d
fibres de l'acier n’est pas la méme que chez le taillandier,
mais avec un bon aiguisage on peut avoir un assez bon .

L. : PRSI ‘SuoowW pue saxournbs ‘saa13s70s I SuTULLIR
rendu. On aimait la relation trés intuitive a la forme que ce UT [Tyosn 20UAIJOI }12) syutod [é SIouon s1[3 p 91}([)'111 o S'[B . A(i
procédé nous permettait. On a fait aussi plusieurs essais de N : : : .
manches qui, comme nous l’avons appris avec le taillandier, o Syue[d 25343 LA [0S Y YOLIUS pue 3nd Jue[d 03 uaym
el . del lité de Poutil 1 ’ 2 P310U A\ °TIOS 913 eIk pUE ‘dZI[119] ‘udontu xy syuefd
constitue la moitié¢ de la qualité de I'outil manuel. g 559U I, "By e[e pue y2o13nusy Ka1yuros urdny 19z
[$]
U9213,, pa19pisuod syued 1noj juasaid pue ‘Yoed syuow
BLP : Votre résidence d La cuisine s’est terminée par % “ » PS19P] £ ! . ! 33 Ap 1 B d
Iexposition Mythalagie des formes?, qui réunissait vos outils % A XIS O3UL POPIAIP 9LAIUL "UOISSHOSIP PUE AIUIISSE 10§ 99¢]
g P & T%l 7 ds 1 >4 | Is &tait ’ < i & se w1 Jo Supjuny) ‘[ S7 sSni-repusyed Je[ndID-1Ws
cles videos et aetix grands Tapis suriesquels etdl £ g£2%2 931e] 0OM] 9591 PAUSTISIP I\ “ISIXD SIEPUIED AYM SIBY ],
imprimeé un calendrier. © 8 & : : ‘
: 2 ] 3 38 ‘193 o) Sunedonue pue swrn unmsesuwr Jnoqe
a3 2584 UIy} 03 sn pa[ S[003 SUTULIe] UT 3SIUT INQ :
CP : Notre intérét pour les outils agricoles g 5 g 52 § S U3 03 ST PI] SJOO3 SUIULIE UFISSIAUL MO = dO
a fait émerger la question de la mesure du temps et 83 £ 555 g ‘patund
P . S o . SE 83 ‘D :
de I'anticipation des événements météorologiques. 2R3 = £23 SOM JDPLSIDO D LOILM U0 SBNJ 8510] OM4 PUD SOBPIA
. . § S g © S < ! H
1I:Ies calendriers sont a;()iparus pmg cette ralslon;i . 3 g g ?'_3 WEgo 151004 NOA BULINYDSY *, 52uLlaf $3p AGIDGIIA LOBIGIUXS
ous avons congu ces deux grands tapis-calendriers en 225 UL LLIM POpUS aUISIND b 10 ASUSPISS INOA © 4 g
demi-cercles [5], que nous voyions comme un lieu de 552
rassemblement et de débat. Ils sont divisés en six mois V<o

"[003 pueY 313 JO
Aenb a3 jrey st A o3 ‘s 1oyewr [001-33P3 93 1€ pauIed]
am se ‘9ours ‘sdi13 [B19A9S P1Sal OS[E A “10J SMO[e ssad01d
SIY3 38} WLIO 313 03 dIysuone[a1 [eInjeu AI9A 33 PRI IM
*s3[nsa1 pood £1101d 198 ued noA Suruadreys pood yim ing
‘o)W [003-298pa Uk 03 UM NOA JI 9 P[NOM II S SWES )
1,UST SI9qTJ [991S 93 Jo A31sudp pue Lfenb ay 1, *o[qepioye
Ajarey sgey) auols pue [elawr 3unind 10j anbruydal € s3]
“Gunind 10[191eM 21nssaxd-y31y surrojaad yeyy Auedurod e 01
A[30211p S9YDIAYS paUUEDS 3} PUIS 0} SeM BIPI Y, "S[00
aAnE[NO2ds SuLImidejnULW 10§ POYIIUI UMO INO PIJUAUL
9M JeY]} UO pasey "S[00} ULIe] SULINIdeJNUEW UO S[ELI0IN]
Surrduwoo payrels pue aurUo payoo[ am ‘0§ 003 33 JO
BOPI A19A 93 I IOUIJ O3 391 JUIM M Ing :dD

chacun et représentent quatre plantes considérées comme
des engrais verts : le lupin, la consoude, le fenugrec et la
luzerne. Ces plantes fixent I'azote, fertilisent et aérent les
sols. Nous avons noté les périodes ou planter, couper et
amender le sol avec ces différentes plantes. Nous y avons
également inscrit les repéres astronomiques utiles aux
cultures comme les solstices, les équinoxes et les lunes.

BLP : Le centre d’art La cuisine est spécialisé dans les
projets liés a 'alimentation et revendique 'implication
des habitants dans le processus de création. Le lieu

de débat que vous avez créé dans I'exposition servait a
discuter avec des visiteurs et des habitants ? Comment
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C’est finalement étonnant que les premiers impactés par
ce systéme en soient les plus fervents défenseurs, qu’ils ne
supportent pas que l'on puisse dire que le systeme agricole
pourrait produire autrement, qu’il y a d’autres possibilités.
Nous n’avions pourtant pas un discours moraliste, nous ne
faisons qu’inventer des scénarios alternatifs.

BLP : Vous imaginez de nouvelles formes qui
permettent de penser de nouveaux usages et
proposent d’autres modeles. Dans ce contexte, votre
travail n'est pas pergu du point du vue de la forme
mais dans une perspective critique du développement
industriel de l'agriculture. C’est une prise de position
politique, ce que la sociologue Geneviéve Pruvost
appelle «politisation du moindre geste ». Il y a d’autres
sources qui vous ont inspirés dans le cadre de cette
exposition, ou qui vous accompaghnent de maniere
plus générale?

HS : Au moment de la résidence, je lisais
le roman de William Morris, News from Nowhere or an
Epoch of Rest, qui est une critique de I'industrialisation en
Angleterre au 19¢ siécle. Il propose, au travers de la réverie
du principal protagoniste, une société basée sur l'artisanat
et 'agriculture, ot 'argent a disparu. Il s’agit d’une utopie
mais nous voulions effectivement imaginer de nouveaux
outils pour un nouveau systéme agricole.

CP : Nous avons aussi été influencés par
«Cultura Materiale Extraurbana»3, une étude faite entre

& — Revue DAS, 2014

Retroprospectiviste

Photo Célia Picard & Hannes Schreckensberger
©® Adagp, Paris, 2022
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1974 et 1977 par un groupe d’¢tudiants de la faculté
d’architecture de Florence sous la direction de plusieurs
membres de Superstudio (Adolfo Natalini, Alessandro Poli,
Cristiano Toraldo di Francia) et de Lorenzo Netti. Cette
étude est un relevé de I'habitat et des outils des paysans en
Toscane. Une publication restitue cette recherche et donne
acces a un état des lieux de vies en compléte autonomie
dans les années 70 en Italie.

BLP : Les références a I'architecture et plus
particulierement a 'architecture moderniste

et radicale occupent une grande place dans votre
travail. Vous avez tous les deux une formation
d’architecte ?

CP : Oui, nous avons fait pendant nos études en
architecture une sorte de grand tour entre Vienne, Berlin,
Rotterdam, Paris et Montpellier. Ce qui nous captive
dans l'architecture, c’est la maniére dont cette discipline
représente les idées ou les aspirations d’une époque.
L’architecture moderniste nous intéresse car elle est
particuliérement chargée d’une idéologie concernant le
progres. Ce nest que depuis peu quela maniére occidentale
d’envisager le progres est remise en question.

BLP : Vous avez également créé la collection
Revue DAS [&], qui parle des liens entre 'art,
Parchitecture et le design ?
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HS : Oui, le troisiéme numéro sortira bientot.
Cette revue est un espace de création, de réflexion et
un médium pour déployer des thémes de recherche.
Le premier numeéro se consacrait a des personnalités qui
ont navigué entre différents champs. Nous nous sommes
entretenus par exemple avec Allan Wexler, qui a fait des
études d’architecture et qui est ensuite devenu artiste
ou Angela Hareiter qui a participé a la scene radicale en
architecture des années 1960 et 1970 en Autriche. Elle a
ensuite bifurqué vers le cinéma et le design. Pour le
deuxiéme numeéro, nous nous sommes intéressés aux
mouvements vers l'architecture vernaculaire des années
1970. La revue est 'occasion de poser nos propres questions
a d’autres et surtout de comprendre comment d’autres
générations les ont envisagées.

BLP : J'ai 'impression que vous entretenez un rapport
trés sociétal a 'architecture et vous vous intéressez
également d comment 'architecture peut contraindre
les corps, comment la norme uniformise un rapport &
'espace. L'exposition Oracular Workout* [=] qui s'est
déroulée a I'espace d’exposition de Mécenes du Sud
Montpellier-Sete parle justement de la relation entre
un corps sportif, forcément bien portant, et 'espace
de son exercice.

HS : Nous n’envisageons pas l'architecture
comme une cause mais plutot comme la formalisation
d’une pensée.

= — Oracular Workout - Fitspivational, 2021
Photo Célia Picard & Hannes Schreckensberger
©® Adagp, Paris, 2022
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Pour cette exposition nous avons regardé comment le repli
sur 'espace domestique et la valorisation du corps musclé
pouvaient nous dire des choses sur '’époque actuelle.

Il y alalaffirmation de I'individu et de la volonté, la peur
de la maladie et la protection contre un grand autre hostile.
A partir de ce constat, nous avons imaginé un intérieur et
des objets qui répondraient a ces aspirations. Nous avions
en téte les appartements témoin réalisés par Charlotte
Perriand ou Marcel Breuer, qui présentent des modes

de vie futurs, utopistes, dans une perspective hygiéniste.
Nous avons rejoué cela pour exposition, sur la forme

d’un univers clos, avec d’'un c6té le Jungle Gym [8],
composé d’haltéres ou autres objets de musculation,

le Bar & Whey [©], espace bien-étre avec sa fontaine de
jouvence distribuant des compléments alimentaires et le
Salarium [10©], dédié ala communication avec le monde
extérieur par le biais des réseaux sociaux.

BLP : Issus de formes vernaculaires, ces objets

sont cependant tous redessinés dans le cadre de
exposition. Ils font référence a une forme mais ont
une dimension sculpturale autonome. Est-ce pour
faire revenir 'usage que vous avez souhaité compléter
Pexposition avec des vidéos ol I'on vous voit utiliser
ces objets ?

CP : Nous aimons jouer avec les différents
registres formels. Les halteres sont un mélange d’esthétique
sportivo-performante, de bricolage et de références a des
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formes gréco-romaines. Nous avons travaillé ces objets
pour qu’ils soient a la frontiére entre une fonction et une
autonomie sculpturale. Dés le début, nous avions cette
idée d’activation mais nous ne voulions pas tomber dans
une démonstration ou dans le cliché du bodybuilder.
Nous avons cherché longtemps la bonne facon de le faire.
Est-ce que ¢a devait étre une performance, une routine
sportive, une animation numérique ?

Nous en sommes arrivés a la conclusion que nos

propres corps, absolument non spectaculaires, étaient
représentatifs de la dimension commune des individus
qui cherchent dans I'entrainement sportif un chemin.

Je dis «chemin» car il y a une dimension mystique dans
une pratique intense. Méme si nos productions ont un
discours critique, nous ne cherchons pas a nous moquer,
nous voulons plutét comprendre pourquoi tel ou tel
phénomeéne apparait comme une solution.

Bénédicte le Pimpec

1— Exposition «Forces », résidence AFIAC, Pratviel, 2020
2 — Exposition « Mythologie des formes», La cuisine,
Centre d’art et de design de Negrepelisse, du 4 juin au 18 septembre 2016
3 — Adolfo Natalini, Lorenzo Netti, Alessandro Poli,
Cristiano Toraldo di Francia, Cultura Materiale Extraurbana, éd. Alinea,
Florence, 1982
4 — Exposition personnelle « Oracular Workout »,
Mécenes du Sud, Montpellier, du 30 septembre au 19 décembre 2021
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< — Oracular Workout - Bar & Whey, 2021

8 — Oracular Workout - Jungle Gym, 2021

Mécenes du Sud Montpellier-Sete, Montpellier

©® Adagp, Paris, 2022

Mécenes du Sud Montpellier-Sete, Montpellier

© Adagp, Paris, 2022
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Photo Yohann Gozard
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10 — Oracular Workout - Solavium, 2021
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Jean-Mcarie Blanchet

Nouvelle-Aquitaine

8L

Penché au-dessus d’une table encombrée d’outils,
Jean-Marie Blanchet s’appréte a coller un morceau

de bleu parmi un assemblage de formes géométriques.
En arriére-plan, ce qui ressemble a un établi d’électricien
ou d’électronicien, interroge sur la nature du métier

qu’il pratique.

Cette photographie [1] a été prise par Sophie Fétro
durant la journée quelle a passée avec lui, dans son atelier,
avant d’écrire le texte qui suit. Elle témoighe de ce quune
invitation éditoriale peut produire : un rapprochement

et la possibilité pour un artiste d’étre regardé alors qu'il

Sophie Fétro est maitresse de
conférences a 1'Université de Paris 1
Panthéon-Sorbonne, enseignante et
chercheuse en design. Elle développe
une recherche qui porte sur les outils de
conception et les modalités opératoires
des designers, notamment lorsque ces
derniéres impliquent des machines
numériques et des programmes
informatiques.

Jean-Marie Blanchet est né en 1970
a Chateauroux. Il vit et travaille
a Villeneuve-sur-Lot dans le

travaille et (se) cherche. Lot-et-Garonne.
Durant les deux années qui ont précédé ce moment,
Jean-Marie Blanchet a peu créé. Peu d’oeuvres en tout cas.
Il a passé son temps libre & se construire un nouvel atelier,
un outil de travail & sa main, ou la « machine a peindre »
dont il est question dans le texte de Sophie Fétro occupe
une piece entiére. Il ne faisait pas rien ; il faisait autre chose
qui allait lui permettre de reprendre le travail autrement.

Et pendant tout ce temps, nul doute qu’il repensait

a certaines de ses pieces, qu’il en imaginait d’autres, qu'il
établissait des liens entre ses productions passées et celles
d venir. A 'approche de la fin de ce chantier, l'idée s'imposa
tout naturellement d’un texte qui éclaire ce tournant
entamé quelques années auparavant. Jean-Marie Blanchet
pensa a Sophie Fétro dont les articles faisaient écho a ses
propres préoccupations et dont 'analyse, quelques mois
plus tard, jouerait & sa maniére le réle d’'un engrenage.

1 — Jean-Marie Blanchet travaillant & sa table tragante olied ajydos ojoyd
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Les peintures machinées
de Jean-Marie Blanchet

A partir de 2015, Jean-Marie Blanchet entame, avec sa série
Drawing, une nouvelle étape de son travail impliquant

des machines pilotées numériquement. Leur utilisation
confére une nouvelle dimension a sa peinture sans pour
autant entrer en rupture avec ses démarches antérieures.

L'atelier

Le portillon ouvre sur une petite allée de graviers menant
a un jardin, a droite se trouve son atelier semblable a

une serre horticole. Cette structure en bois, recouverte

de panneaux ondulés transparents, entiérement auto-
construite, se compose de trois espaces : le plus grand,
non chauffé, lui permet de réaliser et d’exposer des ceuvres
grand-format ; dans le fond, répartis en deux espaces, un
lieu de stockage et une petite piéce chauffée qui abrite
différentes machines, matériels et fournitures.

Au centre de cette derniere une table tracante, appelée
également plotter, occupe la quasi-totalité de la piece.
Assurément, lesprit du bricoleur émane de ce lieu fait

de toutes piéces par l’artiste. Proche de l’essai de

Matthew B. Crawford, Eloge du carburateur - Essai sur le
sens et la valeur du travail, il développe une attitude active
al’égard des machines qui le conduit a interroger leur
mécanique, a les modifier, a bricoler avec elles pour

les adapter aux contraintes de la peinture.
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par Sophie Fétro

Lindustrie, le monde ouvrier et 'univers manufacturé
de semi-produits

Le travail de Jean-Marie Blanchet actualise certaines
caractéristiques d’un environnement qui lui est familier
depuis son enfance, rendant hommage a la culture
ouvriere. Comme dans ses premiéres peintures

(Grilles, 2003) [=], Jean-Marie Blanchet s’intéresse

a la peinture industrielle, aux pots utilisés dans la
décoration que l'on trouve sur les étals des magasins

de bricolage, ramenant ainsi dans le champ de I’art des
coloris domestiques préts a 'emploi. Il trouve d’ailleurs
une certaine beauté aux semi-produits industriels, a des
matériaux triviaux ouverts a de possibles détournements.
Cet intérét pour le monde ouvrier, 'industrie, 'univers
populaire de la grande distribution et du bricolage, est
aussi une facon de continuer a déjouer la distinction
pourtant ancienne mais persistante entre «arts majeurs »
et «arts mineurs». Son gofit pour le faux (simili-cuir,
faux bois) que I'on retrouve dans Wood (2014) [=1],

Simili (2011) [a], Rustigue (2010) ou Formica (2009),

va dans le méme sens.
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225 x 124 x 10 cm (2 formats 69 x 115 x 10 cm, 1 format 87 x 124 x 10 cm)

Acrylique, simili cuir, bois Acrylic, simili, leather, wood
Collection Frac Nouvelle-Aquitaine MECA

a4 —Simili,20m

Acrylique sur toile Acrylic on canvas

= —Wood #10,2014
10 x170 cm

Glycerophthalic painting and acrylic on canvas

Peinture glycérophtalique et acrylique sur toile
200 x 160 x 8 cm

= — Sans titre, 2003
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I11e cultive autant qu’il le dénonce, en use autant qu’il
le sur-signifie pour mieux déranger les modéles établis.
Second degré et transgression se dégagent de ses
productions, touchant tout autant au ready-made de
Duchamp qu’aux peintures de Roy Lichtenstein lorsque
le geste pictural se fait image.

Machines

Au départ, Jean-Marie Blanchet n’est pas un geek ou

un féru de technologies. L’aventure a commencé en 2015
avec la réalisation d’un DrawBot! nourrie par sa curiosité
pour le monde mécanique, 'apparition des fab labs, le
développement de 'open source et du milieu des makers.
Sa production et sa relation aux machines montrent une
familiarité avec les polargraphs de Jiirg Lehni (Hektor),

ou le «Kritzler»? d’Alex Weber3. Pour autant, il ne souhaite
en aucun cas reproduire un dessin ou une image présente
al’écran, préférant recourir directement a des logiciels
techniques de modélisation* et de pilotage de machines.
Ainsi, dans Slicer [5], les tracés® qu’il produit sont obtenus
al’aide d’un programme qui permet le tranchage des
objets nécessaire au pilotage des imprimantes 3D. Ils sont
la présence spectrale d’une entité virtuelle éphémeére, la
mémoire d’'un modeéle & imprimer qui n’avait pas vocation
a étre initialement montré.

Peinture acrylique sur papier
Acrylic on paper, 120 x 160 cm

5 — Slicer, 2017
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Délégation a la machine

La série Drawing® [&1], réalisée en 2015, est le point de
départ des premieres peintures « machinées» obtenues
al’aide d’un traceur piloté numériquement. Tout comme
avec les machines a dessiner élémentaires (drawing
machines, DrawBot), une délégation a la machine a lieu,
de sorte qu'une fois le programme lancé, elle en exécute
le code. Pourtant, en entrant en contact avec le réel

(la matérialité d’un sol ou d’un support plus ou moins
plan et homogene), des micro-accidents se produisent
(sinuosités graphiques, légers décalages). Pour Jean-Marie
Blanchet, le fait de recourir a une machine lui permet

de se tenir a distance d’une approche psychologique et
principalement expressive de I’art. Cette «distanciation »
opératoire, induite par le dispositif mécanique et
informatique, I'intéresse tout particuliérement au regard
de la notion méme d’auteur. Pour lui, l’artiste n’a pas a
décider de tout’. Cette mise a distance, obtenue via la
médiation de la machine, peut faire écho aux démarches
artistiques impliquant un protocole®, comme celles de
Laszld Moholy-Nagy avec ses tableaux téléphonés ( Telefon
Bilder, 1923), Sol LeWitt (délégation de la réalisation des
ceuvres selon des notices détaillées), Francois Morellet
(protocole de répartition spatiales des formes), ou bien
encore Bernard Piffaretti («systéme Piffaretti»).
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Acrylique sur toile Acrylic on canvas, 146,5 x 205 cm
Collection Frac/Artotheque Nouvelle-Aquitaine

& — Drawing_V1,2015
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=7 — Fantime, 2016
Adhesive and marker on coated paper, 60 x 80 cm

Adhésif et marqueur sur papier couché

*21n3533 1STUOISSAIdXD 93 01 SOMLIBIWIS OU

s1edq A31oueiuods SIy3 ‘OyeISIW ou e Ing . SUIop Woj
S9W0d AI9A0ISIp,, :WIY 10§ durs ‘Tedrrrdud A[a1eI12qI[op

st yoeoidde s * paurunIalopaid 10U aJe SUONIE SIH "Seale
P210[0d 31 JO INO IND PUBYIJ B s1Iels Y ‘ade) aa1saype
JO s[[o1 om1 Ino Sunje], ‘uonde 3yl ut dn 3y3ned A[oInud

are Surard1ad sasuds a3 pue Junode Apoq Jy , “3urop jo

10® JUDUIWIWI ) UT AT 90e[d syl JI0Mm I ], "puey 4q
pooerd Ap[omb a1e surioj pazojod YT, -auryoew a3 Jo
19[[eq [BITUBYDIW 93 PUE 2In1sd3 [enuet Jo Sundaw

913 $31e1ISIYDI0 9Y ‘[ L] 2uLpiuw4 SSLISS 93 U “I0M 3}
9)NINISUOD JeY) SI0108J SNOLIBA ) JO dudsaxd pue aduelsIp
IYSLI 93 S)93S Y “IaYIeI {[eIPI SIdydue[g saInpadoxd

Jo uonewolne 339[duwos SI IYIDN ‘UONBZI[BULIOJ JO
ss001d aAno® 93 ur Judsaxd ureurar £33 ‘Jno payni jou

3Ie SpUBY ‘1Xd1U09 SIY) U] "PIYSI[qeISI ST UOIIBIPIW Y “I1
1M S1OBINUI PUE 3T S1IBISAI ‘UMOp 1 sinys ‘31 swrerdord o
*QUIYDBW 1) JO J01B123dS B UTBWIAI J0U S0P ISIIIR 3}
‘sassad01d 193nduwrod pajewoine Apred dn s39s oy [Ty M\

24N}S93 |POIUYDD} BYL PUD [DNUBW By 1

Judwysiduosde 10§

321N J0U S0P ‘[eISIP ST 30U JO IYIdYM ‘Jod0101d

a3 :s9091d a3 Suneaid areds jou soop yoeoidde
SJ9UDUR[Y ‘[eIUASSd sAeM[e J0U ST UOTIBZI[ed] [RLID)BUI
WOYM J0J ‘IOUIdA\ dUIMET IsTaTe [en1daouod ayIfun Ing

Pourtant, a la différence de I’artiste conceptuel Lawrence
Weiner, pour lequel la réalisation matérielle n’est pas
toujours indispensable, 'approche de Jean-Marie Blanchet
ne fait pas '’¢conomie de la réalisation de ses piéces : le
protocole, qu’il soit ou non numeérique, ne suffit pas a leur
accomplissement.

Manualité et gestes techniques

Bien qu’il mette en place des procédures informatiques

en partie automatisées, l’artiste ne reste pas spectateur de
la machine, il la programme, la stoppe, la relance, interagit
avec elle. Une médiation s’établit. Dans ce contexte, la
main n’est pas écartée et continue d’étre présente dans le
processus actif de formalisation. Son idéal n’est d’ailleurs
pas celui de "automatisation compléte des procédures;;

il cherche plutét a trouver la juste distance et mise en
présence des différents facteurs constitutifs de 'ceuvre.
Dans ses séries Fantime [], il organise la rencontre d’une
gestuelle manuelle et du ballet mécanique de la machine.
Les formes colorées sont placées rapidement a la main.
L’ceuvre se fait en direct, dans I’acte imminent du faire.
Corps actant et sens percevants, tout entiers pris dans
Paction. Sortant deux rouleaux d’adhésif, il commence

a en découper de grandes surfaces colorées, a I'ceil. Il ne
cherche pas a préméditer ses gestes®. Son approche se
veut volontairement empirique, car pour lui : «les choses
se découvrent en faisant». Mais, ne nous y trompons

pas, cette spontanéité n’a rien du geste expressionniste.

Se

La main n’est pas ici expressive, ce qui induirait une
dimension trop psychologique qu’il réfute. Il cherche
plutot a créer un geste avec l'outil, voire a manifester

ce qu’il appelle «le geste de 'outil ».

La main vient alors parfois débloquer la machine grippée,
la réalimenter en encre, corriger un tracé, ou déjouer la
programmation pour produire davantage d’accidents.
Dans Print (2018)'° [&], des mains, rares éléments
figuratifs de sa peinture, sont tracées. Eléments
récurrents des notices et modes d’emploi, ces figures
rappellent qu’ellescontinuent d’étre actives et nécessaires
al'accomplissement de gestes techniques dans
I'environnement artificiel et technologique.

Adhesive and marker on paper, 120 x 160 cm

Adhésif et marqueur sur papier

8 — Print, 2018
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Couture

Son recours aux machines, notamment a la machine

a coudre, préexiste a 'usage des imprimantes 3D et des
traceurs numeériques. Cet intérét pour la matérialité textile
est présente dans plusieurs de ses ceuvres : séries Bruhuy
(2009) [©], Patch up (2009) [1o], Si7nili (2009, 2011),
Formica (2009), Convertible (2010). Dans ces ceuvres, la
couture devient un composant plastique a part entiere.
Elle matérialise a la fois une jonction, celle de deux

piéces textiles entre elles, et un tracé discontinu obtenu
directement par le percement de l'aiguille dans la matiére.
La rendre visible dans sa matérialité méme s’avere un enjeu f
puissant de son travail. Patch #g, ceuvre qui se compose de ' ]
deux coudiéres et genouilléres cousues sur une toile en

simili-cuir tendue sur un chissis, situées a 'emplacement

exact de ses coudes et de ses genoux, constitue un

autoportrait de l'artiste qui décale I'acte pictural.

Knee and elbow pads, imitation leather, wood

Vue d'ensemble et détail Overview and detail
141 x161x8cm

Genouilleres et coudiéres, simili cuir, bois

10 — Patch ug, 2009

Laque sur platre Lacquer on plaster

11 — Cruih, 2006
30 x 21 x12CmM
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Le recours aujourd’hui a des outils numériques va .
également dans le sens d’'une mise en cause des moyens

traditionnels du peintre. Le parallele avec la couture, qui

était au départ inconscient, devient manifeste a présent.

En effet, comme dans le cas du métier a tisser horizontal,

la composition et le tracage mécanique et numeérique se font

a plat. La table tracante, devenue par ses soins machine .
a peindre, se déploie a I’échelle de 'ccuvre a produire.
Paradoxe d’une peinture déja encadrée par loutil qui va la
réaliser. La figure de William Morris!! ne se tient pas trés
loin de son travail. Les machines, telles que Jean-Marie
Blanchet les met au point et les utilise, sont des moyens
d’autoproduction libres constitutifs d’espaces de créativité
émancipateurs : une facon de contester le systéme de

.. . . $SOWIRI0J PUD 1Siy SulLUIDdg
production industriel dominant.
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Acrylique sur simili cuir, bois Acrylic on imitation leather, wood

140 x110x10CM
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Il tient d’ailleurs a souligner le caractére objectal de sa
peinture : son épaisseur (laissant la peinture couler sur ses
tranches), sa matérialité (en situant le motif sur les bords
comme dans DomefZic, 2010 [1=]), son envers autant que
son endroit, le chissis et les supports®3. Il dit d’ailleurs

qu’ «il faut toujours exagérer en art», cette exagération
permettant de faire exister I'invisible.

Lorsque Jean-Marie Blanchet recourt a des machines,

il les configure alors de telle sorte quelles permettent un
travail pictural. Rappelant que «tout logiciel laisse une
empreinte » et que la technique est inductrice de formes,
il va chercher a exposer le résultat des process qu’il met en
ceuvre. Ses peintures attestent en ce sens de leur fabrique

Acrylic, imitation leather, Genoese velvet, wood

Acrylique, simili cuir, velours de Génes, bois
135 x185 x 11CcmM

1= — Domeftic, 2010

8

et laissent percevoir la facon dont elles ont été produites et
les outils qui les ont occasionnées. Pour autant, Jean-Marie
Blanchet n’expose pas ses machines. Se tenant en arriére
plan, elles demeurent les outils discrets de sa peinture
qu’il interroge et travaille pour en saisir les potentialités
esthétiques et les puissances de formalisation.

Sophie Fétro

79-anbnsny /310 oureymbe-sfeanou-epp//:isdiygy — €1
ysnip/3io-auresrnbe-apanou-epp//:sdny — 1
*(8881) £19100S UONIQIYXF SIel1) pue s1Iy 9y £q pazIuedIo uoneIsuourop
Suraeom e 103 WoO[ SIY 38 SUIIIS SLLIOJA] WIBI[[TA\ SMOYS YITYM (868T-EE]T)
sauof-suing £3[0D) prempy £q UOO0LIED B 0] SIQJI SIY ], — II
*PI10M JTISOUWIOP ) PUE JIOM JO
P[IOM T[] UT ISIIIUL UB SB [[9M S SUI] PUE SIUT) JB[J PIIOJ0D JO DUISIXI0D
) ‘surto} pajerojrad :(0S61) sinagoniisuoy) sa7 s 19897 puBLID (M
UOUWITIOD UT SONSLIAILIBYD [BULIO) UTBLIdD SBY JUlLJ SILIS Y ], — 0T
‘AdeuruLIdOpUL IO
Aeyd yo 99139p © smof[e dn 39S Y], *9AIIB[2I SUTBWISI UOISIAI] “wreansdn
pauyap Apo9yxad 9q 03 Ay JUSI0P $s9201d a3 Ing ‘uoIsIAdxd dwos
asoddnsaid yeyy sauoz ajqeraaooun A[reniuazod pue S9AIISI ‘s1ohe]
aa1saype JudryIp Sursodurrrodns Jo o130] & S9SN aUQIUD,] SILIIS ) 10]
[020301d STF *3STX200 2dueyd pue uonelrpawaid ‘yoeordde siy uy — 6

28

1— Un DrawBot est un petit robot open source muni d’une extrémité
tragante (feutre, pinceau, crayon) qui permet de réaliser des formes de
fagon programmeée. Le premier drawbot réalisé par Jean-Marie Blanchet
a été réalisé avec la gamme Mindstorm de Lego.

2 — Der Kritzler, signifiant «gribouilleur » en francais, a été congu
par Alex Weber en 2011. https://tinkerlog.com/2011/09/02/der-kritzler/

3 — Mais aussi avec des outils graphiques plus élémentaires comme
les s pirographes, les normographes, les tables tracantes utilisées par les
ingénieurs et les architectes dans des années 80 pour réaliser leurs plans.

4 — Jean-Marie Blanchet utilise Processing et Onshape, comme outils
de création de formes, de modélisation et de CAO.

5 — Les hachures qui apparaissent correspondent a un taux de
remplissage d’une piéce a imprimer. Les modeéles de référence, qui
renvoient a des parties de pieces techniques qu’il a lui méme déja
préalablement imprimées, subissent des changements d’échelle.

En les montrant ainsi, agrandis, superposés a d’autres sections d’objets,
Jean-Marie Blanchet géneére des représentations hybrides, attestant
comme jamais d’une intériorité objectale chimérique, révélant la beauté
de l'objet technique profane.

6 — La série Drawing est en réalité le fruit indirect de la machine.
Les ceuvres sont obtenues par recopie manuelle des tests et martyrs
réalisés a 'aide de son premier plotter, mettant au jour des détails,
erreurs et accidents survenus lors de ses premiers essais.

7 — Cette ouverture a l'altérité et a des parametres extérieurs était
déja présente dans son travail, en donnant par exemple la possibilité
au galeriste qui I'expose ou a son commanditaire de choisir la couleur
de Poeuvre a venir (série Fantome). 1l cite a cet égard 'ouvrage collectif
Faire, faire faire, ne pas faire — Entretiens sur la production de Uart
contemporain (Geneve : Presses du Réel, coédition HEAD, 2021),
lequel regroupe divers témoignages donnant la parole aux assistants
et réalisateurs anonymes d’ceuvres d’artistes.
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8 — Jean-Marie Blanchet apprécie le travail selon des régles ou des
protocoles qu’il met en relation avec 'ouvrage de Jean-Marc Huitorel,
Les régles du jeu. Le peintre et la contrainte (Caen : FRAC Basse-
Normandie, 1999).

9 — Dans sa démarche, préméditation et hasard coexistent.

Le protocole qu’il met en place pour ses séries Fantéme repose sur une
logique de superposition de différentes couches d’adhésif, de réserves
et de zones potentiellement découvrables qui impliquent une part
d’anticipation. Pour autant, le processus n’a pas besoin d’étre prédéfini
en amont avec exactitude. L’anticipation demeure relative. Il s’agit
d’un montage qui accepte du jeu et de I'indétermination.

10 — Cette série Print partage avec Les constructeurs (1950)
de Fernand Léger plusieurs caractéristiques formelles communes
(formes perforées, ccexistence d’aplats colorées et de lignes) ainsi
qu’un intérét pour le monde ouvrier et I'univers domestique.

11 — Nous faisons ici référence a la une caricature réalisée par
Edward Coley Burne-Jones (1833-1898) montrant William Morris assis
a son métier a tisser lors d’'une démonstration de tissage organisée par
I’Arts and Crafts Exhibition Society (1888).

12 — https://dda-nouvelle-aquitaine.org/Crush

13 — https://dda-nouvelle-aquitaine.org/Rustique-6427
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La nature personnelle d’'une production artistique Franck Balland est critique d’art et
lomeéne inévitablement & s’animer, & s’enrichir, & se commissaire d’exposition indépendant.
préciser, en réaction a la maniére dont son auteur Ben Saint-Maxent est né en 1989.
éprouve le monde. Qu’elles soient ou hon en relation 11 vit et travaille 2 Marseille.
directe avec un contexte de vie, les mouvements des

formes accompagnent les transformations d’un regard.

Les nouveaux horizons appellent de nouvelles écritures.

Ben Saint Maxent n’a jamais cessé d’emmener son

travail a 'endroit de ses expériences personnelles,

depuis sa sortie de I'école d’art, c’est un incessant

processus qui innerve ses ceuvres. Alors que I'écriture

poétique s’est récemment imposée a lui, alors que

son vocabulaire renvoie de plus en plus a ce qui fait

directement son expérience, il a semblé pertinent de

Pinviter a engager le dialogue autour de sa pratique.

Un texte critique, c’est d’abord une rencontre, et la mise

en relation de personnalités dont on sait qu’au-dela de

certaines qualités professionnelles, elles auront aussi

des choses a se dire. Et s’il "’y connait rien en botanique,

Franck Balland a tout de méme fait la connaissance

de Ben Saint Maxent en méme temps qu’il a plongé

dans son travail. A Marseille, ils ont commencé & parler

d’ceuvres et de fleurs (mallgré tout). Fleurir les pénombres est

donc le regard d’un critique d’art sur la production d’un

artiste, mais c’est aussi, surtout, « la trace vivace » de la

discussion qui s’est engagée.

Provence-Alpes-Cote d'Azur
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Fleurir les pénombres

Permettez-moi de débuter ce texte par une bifurcation,

me conduisant avant d’évoquer le travail de Ben Saint-
Maxent a en convoquer un autre, pourtant relativement
¢loigné. Il y a de cela quelques années, l'artiste francaise
Camille Henrot proposait a la galerie Kamel Mennour

une exposition personnelle dont le titre, je m’en souviens
clairement, n’avait a '’¢poque pas manqué de piquer ma
curiosité. « Est-il possible d’étre révolutionnaire et d’aimer
les fleurs ?»! demandait alors celle qui, quelques mois

plus tard, allait recevoir le prestigieux Lion d’Argent de

la Biennale de Venise. Dans la galerie de Saint-Germain-
des-Prés, la question trouvait une possible résolution en
un ensemble d’ikebanas - ces complexes compositions
florales japonaises — dont chacun faisait référence a Pceuvre
d’auteurs qui, d’aprés les mots-mémes de l'artiste « portent
un regard éthique sur le monde, tout en le prenant a bras

le corps. »? Aussi éloquentes et séduisantes que furent ces
natures mortes combinées a différents types d’objets usuels
(tuyaux, parpaings, ou pots plus ou moins designés...),

a peu pres tout ce qui me reste désormais de cette
exposition est contenu dans ce titre interrogatif et a son
habile association de concepts. Comme le dirait Vinciane
Despret, il y avait 1a une «bonne question» : de celles qu’'on
ne pense pas nécessairement a se poser mais qui, une fois
formulée, donnent matiére a réfléchir.

1 — EVERYBODY, 2021, Marseille
Dimensions variables, installation, sneakers,
fleurs, soclage, texte
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par Franck Balland

Comment, il est vrai, sladonner a une passion en apparence
aussi futile sans entraver la droiture nécessaire a 'expression
d’une pensée politique radicale ?

Je ne sais pas si Ben Saint-Maxent est révolutionnaire,

mais je crois sincerement que lui aussi porte un regard
éthique sur le monde - et que cela ne se limite pas a des
prises de position complaisantes a vrai dire. Je sais aussi
qu’il aime les fleurs. Il les aime a tel point qu’il en met
d’ailleurs un peu partout : sur les réseaux sociaux (ou il se
pare réguliérement de leurs atours colorés, sous le pseudo
de Tournesol Ben), en signature de ses e-mail, sur son site
dont le curseur prend la forme d’une élégante paquerette,
dans son petit jardin niché sur les hauteurs de la Belle de
Mai et, bien entendu, dans ses expositions.

La derniere en date, Everybody [1], installée dans un espace
vitré de la Cité Radieuse a Marseille consistait justement
en cela : une exposition de fleurs, dont je ne m’aventurerais
pas aindiquer les variétés, mais qui de loin paraissaient
plutot banales malgré leurs tailles — du genre de celles
quon ramasse le long des routes, 'été. En guise de vases,
c’est dans des baskets usagées posées verticalement que
leurs tiges épaisses pénétraient, traversant le contrefort
pour se loger dans le bout.

«INOLS IAIT

1IHONOHL NI 30VTd V IAdVO ANV
3S0d 3HL 40 ALITVHd3an3IHd3 IHL d311VHS
adoo1a NI LNIW3ILVILIS V 3 1IdMN
AHVIN V IIVIN LSNIN M

S3AINOW IHL NI 33S IM

AVHM NVHL d3dT1IAN

ONDIIHLS LSO

IAILN3IANI LSON

3SN3LNI LSON

1Nd1LNv3g LSOW 3HL 39 111N
3dNO 1sNr 39 Ol s.3d3H1 i

dO00d NIVIN IHL A9 11X3 3HL
dv1NdOv.LiO3dS 3HL NI

AVM HIFHL 1SO71

SH3IHL1Od4d AW 3ONIS d3A3
aN3ldd v

3ANLITOS 40 3AaviN 3A,

:90eds uoniqryxa a3 ojuo Juruado smopuim 3 03
paden st s10139] [e3rded ur wood e ‘st 01 Sunsany AInqLn
€ [I] SIOUI ST 9I3Y IO 03 SUIIS ISIITE I JBYM ‘SIUNOIIE

Jo SuII39s 10 UONELIdCE Uk UBY) I9YJeI Ing "sassaidax

31 1B} Wea1 d1uedIo ‘Terolised oy pa[[ed 2q IyIrur Jeym
£q paren|gur 2In3[nd UeqIn Jo SUO PUE ‘UOIJBIIISIP

S31 JO 13Y[SED SWEU-pueIq 3} 9 03 PAUNSIP AI10SS2008
[BLIISNPUI UB OJUI ISNIY) [BLI)BW SUIAI] JO 9UO A[SNOIAQO
“uawuSIfe Sy Ul SINd20 JJels [eInjeuun ue jJo Sunjiawos

*dn oy uram 38po[ 03 193UN0d

199y o3 Sunensuad ‘siayeaus pauonisod-A[eoniaa

‘pro woly apn.oxd swals Y13 JI_Y] ‘SISBA JO 3[0I I U]
*IQUIUINS 93 UT SOpISpeol Je yond noA puny a3 ‘9z1s

I3 91dsap ‘uowtod IdYIeI WIS A JeJe wolj ‘sadfy
1193 9qLIdSIP 03 3duId))e JU0M | *SISIMO[J JO UONIGIYXD Ue
‘s1i3 3sn[ Jo SISISU0D ‘asnarpey A1) SI[[IISIBIA I8 deds
-Tom e urt ‘[] (pog4a3 Yo1yM JO JUIIT JSOW Y}
‘SUOTIQIYX? SIY UI 3SIN0D JO pUE ‘pooyIoqy3Iou el op
31[g SA[[IPSIBIA Ul [[IY & uodn pa[isou uapIes [[ews sIy ul
‘AsTep PIZIJA3S B SI 10SIND ISOYM 93ISqM SI UO ‘dInJeusis
[Tew-9 SIY Ul ‘(udg IaMO[jung) uag [osauino], wiuopnasd
93 Jopun A1ouy [NJI0[0I JI_Y] U J9SWIY SUIOPE U0 37
2I9YM ‘SYI0MIJU [BIJO0S UO :2IYMAIAD yonur £1391d way)
sind 9y Jey) Yyonuwr 0s Wyl SAI] Y ‘198 U] SIOMO[J SI] Y
11 Mowy Os[e | *doue)s Juade[dwod e e Surddols Aem ou
Ul ‘pIoM 311 B YOO] [BdIYID Ue SAYE) Y dAI[2q A[N13 |

INq ‘AIeUONN]OAI ST JUIXBIA-IUIES Ug JI MOUY J,UOP |

d1y8noty [eontod [ed1pes Jo uorssardxa a3 10§

A1BSS909U 9PMNINDAI A3 SULIIPUTY INOYIIM UoIssed [Ny
AJSuruaas e yons ur 93[npur auo ued A[panuipe ‘Mo

punjjog douni4 Ag

33

Quelque chose d’une greffe contre-nature s’effectuait dans
ce rapprochement : celle, évidemment, d’une matiére
vivante plongée dans un accessoire manufacturé destiné

a devenir ’écrin brandé de son flétrissement ; celle, encore,
d’une culture urbaine transpercée par ce qui pourrait
apparaitre comme son refoulé champétre et organique.
Mais plus que des aberrations ou des reglements de
comptes, ce que artiste nous livrait ici ressemblait
davantage a des hommages. Pour preuves, ce poeme écrit
en lettres capitales, scotché contre les vitres donnant sur
I’espace d’exposition :

«JAI PRIS LA SOLITUDE

EN AMITIE

DEPUIS QUE MES FRERES

SE SONT FOURVOYES

DANS LE SPECTACULAIRE

LA SORTIE PAR LA GRANDE PORTE
S’IL NE DOIT Y EN AVOIR QU'UNE

CE SERA LA PLUS BELLE

LA PLUS INTENSE

LA PLUS INVENTIVE

LA PLUS PERCUTANTE

PLUS FOLLE QUE CELLES

QUE L'ON VOIT AU CINEMA

IL FAUT MARQUER LES ESPRITS
ECRIRE UN STATEMENT PAR LE SANG
CASSER LEPHEMERITE DE LA ROSE
ET S'INSTALLER DANS LES PENSEES
TEL UN ROCHER »
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Les godasses avaient donc fleuri pour commémorer
ces existences dont nous ignorons tout, et désormais
comme symboliquement échouées dans I'exposition.

De la méme maniere, quelques mois plus tot, avaient déja
fleuri des capsules de protoxyde d’azote dispersées au

sol de Iinstallation Adiex ln poésie [=]. Pas de verticalité
célébrative cette fois : les contenants détournés en micro
réservoirs a eau ayant été renvoyés a leur habituel rejet
post-usage. La vidéo qui tournait derriére, dont Ben
Saint-Maxent a aussi composé la musique — semblable

a une techno clapotante ou étouffée, diffusait des images
defree party, auxquelles faisaient au méme titre références
les superpositions d’enceintes qui I'entouraient. Sur la
projection, les corps dansants cadrés de pres formaient
une assemblée bigarrée et anonyme rendue aux gestes
universels de la féte. Mais 'ambiance générale de
l'installation, elle, ne semblait pas totalement s’y méler.
Etait-ce dii aux rythmes désaccordés, qui faisaient balancer
les bras et les jambes dans la vidéo sans qu'aucun véritable
rapport ne s’établisse avec la musique ? Ou a la lumiére
rouge qui nimbait cet espace, et donnait aux capsules
d’aluminium des reflets incandescents ? Les mots de
Partiste, la encore affichés dans le lieu, soulignait a nouveau
cette mélancolie, continuant d’inscrire le travail dans un
registre mémoriel.

«TU SUIS MES MOUVEMENTS
COMME UN FANTOME

JE DANSE LHABITUDE

ET LA NOSTALGIE »3

Si toutes ces fleurs viennent évidemment marquer,
dans ce travail comme dans les cérémonies les plus
officielles, la trace vivace du souvenir, elles n’en
restent pas moins liées a un ensemble d’objets qui
communément ne servent pas de support aux
commeémorations. Les baskets usagées, que Ben Saint-
Maxent trouvent sur le chemin qui le raméne chez lui,
ou les capsules de gaz hilarant qui jonchent les caniveaux
apparaissent ainsi comme les attributs ordinaires d’une
certaine jeunesse. Une jeunesse qui ne

lui est évidemment pas étrangeére, et qu’il ne caricature
donc pas, mais a laquelle il signale son attachement intime.
Et c’est peut-étre a cet endroit de I'intime - ou disons,

de maniére plus nuancée, d’'une proximité affective qui
n’est pas feinte - que la pratique de l’artiste se distingue
d’autres plus pompeuses ou grandiloquentes. En ce sens,
au méme titre qu'un nombre croissant d’artistes visibles
actuellement sur la scéne francaise, il appartient a une
génération pour qui les enjeux formels sont mis au service
de I'expression, plus ou moins affirmées, de ce qui les unit
a leurs contextes de vie.

On sait, bien sfir, que les artistes sont, de facto, imprégné-e-s
de I'époque qu'ils et elles traversent, et que cette humeur
du temps agit dans I'ceuvre par des biais divers — sans pour
autant que cela fasse toujours I'objet d’un positionnement
manifeste. Les contextes de vie auxquels je fais référence
sont donc ceux d’un présent vécu, et partagé, avec celles et
ceux qui constituent une communauté qui n’en porte pas

le nom, mais avec qui se construisent continuellement de
nouvelles maniéres d’appréhender le quotidien.
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Variable dimensions, video installation, sound system, flowers, nitrous oxide capsules, red light, text
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Il s’y formulent autant de propositions critiques que
d’idéaux différents que ceux ayant scellées les fondations
de la société telle qu’elle nous apparait encore largement.
Cependant, plus que des considérations distanciés, c’est
a travers des engagements quotidiens, et une attention
soutenue a leur entourage humain et environnemental
que ces artistes, et leurs pratiques, se consacrent.

Retour aux fleurs. Lorsque nous nous sommes rencontrés,
Ben Saint-Maxent m’a parlé de ce jardin que jévoquais
plus haut. Moins pour me préciser le type d’especes qu’il
comptait y faire pousser (avait-il déja cerné mon ignorance
en la matiére ?) que pour évoquer son désir d’autonomie.
En effet, pour lui qui compte tant sur les fleurs dans

son travail et en dehors, se tourner vers les commerces
spécialisés ne représentent dans la majorité des cas ni une
aubaine économique, ni un choix écologique cohérent.

Le but avoué quant a la poursuite de ses installations est
donc de les garnir exclusivement de fleurs provenant de

sa propre culture. Un souci d’indépendance qui rejoint
celui de faire avec ce qui lui est proche et le concerne le
plus directement. Il ne faudrait pour autant pas prendre
cela pour l'expression malheureuse, ou narcissique, d’un
retour a soi : c’est au contraire l'attitude modeste qu'adopte
Iartiste pour qui 'ceuvre n’a pas vocation a guérir le monde
dans sa globalité, mais a comprendre la place qu’il, ou elle,
a choisi d’y occuper.
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Un dernier détour par les poémes de Ben Saint-Maxent,
suivi de la consultation des notes prises lors de nos
différents échanges, me pousse a me saisir d’un livre qui
affiche sur sa couverture - restons dans le théme - I'image
d’un pissenlit. Par dessus la fragile fleur blanche, une
autre question, plus importante encore que celle qui
introduisit ce texte, est cette fois posée par la philosophe
Judith Butler : « Qu’est-ce qu’une vie bonne ?». Je me
tourne vers cet ouvrage d’une part car il me semble qu’il
traduit un questionnement auquel l'artiste a dii - et doit
encore réguliérement, comme toute personne pourvue
de morale - se confronter. D’autre part, parce qu’il
m’apparait que par le biais de son travail, il parle peut-étre
plus qu'il est d’usage de ces vies auxquelles si peu de cas
sont faits. L’autrice américaine les appelle, elle, les «sans
deuil ». Une personne sans deuil se percevrait, selon ses
mots, «comme une sorte d’étre dont on pourrait faire
I’économie, une personne qui sait, a un niveau affectif ou
corporel, que sa vie n’est pas digne de soin, de protection
ou de valeur. »* Un peu plus loin, elle précise qu’il ne
s’agit pas de soupconner que ces sans deuil ne seront pas
pleurés par leurs proches, mais que ces pleurs n’auront
de place que dans l'espace restreint de la «pénombre de
la vie publique »® - c’est a dire 1a ol leur existence était
déjareléguée. C’est a cela, je crois, que tente de répondre
I'ceuvre de Ben Saint-Maxent : porter de la lumiére sur
cette pénombre - et comme on cultive les liens qui
rapprochent de ces étres cher-e-s, entretenir un jardin.

Franck Balland
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1— Camille Henrot, «Est-il possible d’étre révolutionnaire
et d’aimer les fleurs ? », galerie Kamel Mennour, Paris, du 06.09
au 06.10.2012

2 — https://slash-paris.com/articles/entretien-camille-henrot

3 — Pour cet extrait comme pour le précédent, je renvoie au site
documentdartistes.org qui présente I'intégralité de ces poémes.

4 — Judith Butler, Qu’est-ce qu’une vie bonne ?, Rivages poche,
Paris, 2020, p. 54

5 —1Ibid.
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Alice Aucui

La Réunion

g€

En 2021, Nicolas de Ribou est invité par Documents
d’artistes La Réunion pour participer & des visites
d’ateliers organisées par 'association. Le parcours
consacré aux « espaces de création partagés » est
représentatif de la diversité de la géolocalisation des
artistes sur Ile : il s’articule entre le nord et le sud, des
bas vers les hauts selon une typologie propre au territoire
et a la création qu’il engendre. En effet, la plupart des
espaces de création sont collectifs et/ou partagés,

et c’est autour de cet axe que Nicolas de Ribou a pu
poser un regard sur le travail des artistes de I'lle et ainsi
découvrir 'atelier d’Alice Aucuit.

De cette rencontre, s’'opére une connexion instinctive
entre le travail de I'artiste et les sensations pergues

par le commissaire durant son séjour. Le vivant, le
végétal et le minéral sont des sources vives de création.
Les feuilles, graines et autres prélevements de la nature

se transforment au cceur de I'atelier-jardin d’Alice Aucuit.

Ce savoir-faire ancestral et particulier et les pieces
qui en découlent ont retenu toute I'attention du
commissaire qui s’est livré a I'écriture d’un texte qui
met en lumiére la pratique de l'artiste-céramiste.

Fabrication de cendres de peaux d’agrumes
©® Adagp, Paris, 2022

Nicolas de Ribou développe une
pratique curatoriale depuis 2009.

11 a travaillé comme chargé de
production au Fresnoy, studio
national des arts contemporains,

a été curateur et chargé de la gestion
et de la conservation de la Collection
Famille Servais (BE) entre autres
expériences. Depuis décembre 2021
il est responsable des arts visuels
ala Cité des Arts de La Réunion.

Alice Aucuit est née en 1982 a Blois.
Depuis 2004 elle vit et travaille

a La Réunion (Saint-Pierre).

Elle est représentée par la galerie
Opus Art, La Réunion | galerie Very
Yes, La Réunion | galerie Collection
et Ateliers d'Art de France, Paris.
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A feu et & cendre

Voyez dedans 'ouvroir du curieux chimique :
Quand des plantes l’esprit et le sel il pratique,
11 réduit tout en cendre, en fait lessive, et fait
De cette mort revivre un ouvrage parfait.
Lexemplaire secret des idées encloses

Au sépulcre ranime et les lis et les roses,
Racines et rameausx, tiges, feuilles et fleurs

Qui font briller aux yeux les plus vives couleurs
Ayant le feu pour pére et pour mere la cendre :
Leur résurrection doit aux craintifs apprendre
Que les briilés, desquels on met la cendre au vent
Se relévent plus vifs et plus beaux que devant.

Agrippa d’Aubigné, Les Tragiques, livre VII

Cela aurait pu étre les reliquats de ses ceuvres passées qui
habitent tout autant qu’ils hantent sa case-atelier ouverte
a tout vent. Oui, cela aurait pu étre ses Os, Chimeéres ou
autres créatures qui nourrissent notre imaginaire autant

que nos pires cauchemars, échos des berceuses de 'enfance.

Cabinet de curiosités dont les spécimens, telles des spores,
se multiplient sur les établis, a méme les sols, en vitrine

ou bien encore sur les étageres. Protubérances, membres
isolés, corps en substance dont certains se dévoilent
furtivement d’'un emballage hativement refermé.

Cela aurait pu, mais ce qui me poursuit, c’est le jardin
d’Alice Aucuit. Alice Aucuit vit et travaille a Ligne Paradis.

Incinérateur de végétaux
©® Adagp, Paris, 2022

Alice Aucuit lives and works in Ligne Paradis. This is no
fairytale. The small village to the south of the island of
Réunion, in the commune of Saint Pierre, at an altitude
of 100 meters, is surrounded by fields of sugarcane. The
vegetation is lush, and the haven created by the artist

is no exception. Yet in Aucuit’s garden, Eden and the
underworld meet.

Lychee trees, dense with leaves, droop under the weight
of their purple globes!. Beneath their rough peel, a

sweet, succulent flesh, with a rose-like fragrance, reveals
oblong seeds. The gnarled trunks of tamarinds are set

off by glistening green leaves and lavish flowers, orange-
yellow with blood-red veins. Their tan pods, filled with a
tart paste, conceal up to four little jewels. Fruit dangles
within the evergreen foliage of the mango tree, crush a
leaf to release an odor of turpentine. Those sweet, slightly
acidic little fruits of the guava tree? A pain to some, a joy
to others. Then to the bois noir, with its upright posture,
gray bark, and flat, elongate seeds. The pepper tree with
thousands of little beads, turning red in clusters, shaded
by princess palms, giants with imposing canopies. Grasses
make their way through volcanic soil littered with the
windblown bagasse of sugar cane.

The garden is a living entity. From cool southern winter
to muggy, boiling December, it beats in rhythm with the
seasons. But the flamboyant vegetation shares quarters

with all that will make it disappear tomorrow. Plumes of

ov
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par Nicolas de Ribou

Cela ne s’invente pas. Ce petit bourg du sud de I'lle de

La Réunion, situé a 100 meétres d’altitude sur la commune
de Saint-Pierre, est entouré de champs de cannes. La
végétation y est luxuriante et le havre que s’est aménagé
Partiste ne fait pas exception. Pourtant, le jardin d’Alice
Aucuit, c’est la rencontre de 'Eden et des Enfers.

D’un feuillage dense, le letchi croule sous ses glands de
pourprel. Sous leur écorce rugueuse, la douceur de leur
chair tendre et juteuse a 'odeur de rose dévoile leur graine
oblongue. Le tronc noueux du tamarin contraste avec la
verdeur luisante de ses feuilles et ses somptueuses fleurs
jaune orangé veinées de rouge sang. Ses gousses brunes
remplies de pulpe au gofit suret protégent jusqu’a quatre
petits trésors. Le manguier, quant a lui, suspend ses fruits
au cceur d’un feuillage persistant. Froissez-le, il dégage une
odeur de térébenthine. Que dire des petits fruits sucrés

et légérement acidulés du goyavier. Peste pour les uns,
délice pour les autres. Il y a le bois noir également, au port
droit, son écorce grise et ses graines plates et allongées.
La baie rose, et ses milliers de petites billes qui rougissent
par grappes a 'ombre des palmistes, géants au ramage
imposant. Au sol, les graminées se frayent un chemin sur
cette terre volcanique clairsemée de bagasse charriée.

220z ‘slibd ‘dsppy ®
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smoke rise through the air, a fire is lit in a metal container.
The earth bears the marks of past fires, gone cold, or
maybe still a little warm? The present one is white-hot,
and the artist engages. She’s at work. From a rigorous
selection of the skins, bark, leaves, pods and peels of
occurring species, the vegetation begins its irreversible
transmutation. Licked by flames, these multi-cellular
organisms who, thanks to photosynthesis, can transform
mineral matter from the environment into organic matter
of their own, are swiftly shrunk to ashes to become mineral
in turn. Alice Aucuit, keen on ancestral knowledge and
trained in traditional as well as modern ceramic method,
is conducting a territorialized study of vegetable ash.
Starting from waste material (pruning waste, grapevine
sarments, mowed hay, marsh plants, rice straw, coffee
chaff, cut flowers), she draws on work carried out by the
Bureau de Recherches Géologiques et Minieres (French
geological survey) on the soil and deposits of Réunion.
The plant’s organic makeup, where it grows, the season
and item harvested will determine the composition of the
ash, then the characteristics of the glaze to be forged at
high temperatures. Ash glazes, which appeared in China
during the Zhou dynasty (-1100), were used to waterproof
pottery. Today, they offer the artist a range of possibilities,
both conceptual and visual, for realizing pieces.

Le jardin est un étre vivant. De la fraicheur de I’hiver
austral a la moiteur bouillonnante du mois de décembre,

il vit au rythme des saisons. Mais sa flamboyante végétation
doit partager son espace vital avec ce qui la verra disparaitre
demain. Des volutes de fumée montent dans les airs, un feu
est allumé dans un bidon métallique. Le terrain garde

la trace des feux passés, froids, peut-étre encore un peu
tiédes. Qui sait. Celui du jour est incandescent, l’artiste s’y
attache. Elle est a 'ceuvre. Issus d’une sélection rigoureuse
d’écorces, de troncs, de feuilles, de cosses ou de pelures

des espéces en présence, les végétaux entament leur
irrémédiable transmutation. Léchés par les flammes,

ces organismes pluricellulaires, capables grice ala
photosynthése de transformer la matiére minérale prélevée
dans leur milieu de vie pour produire leur propre matiere
organique, sont rapidement réduits en cendre pour
devenir minéraux a leur tour.

Avide de savoirs ancestraux, formée a la céramique
traditionnelle comme contemporaine, Alice Aucuit méne
une recherche territorialisée sur les cendres de végétaux.
Initiée a partir de rebuts (déchets d’élagage, sarments,
foins fauchés, plantes de marécages, paille de riz, cosses
de café, fleurs coupées), elle s’appuie sur le travail effectué
par le Bureau de recherches géologiques et minieres sur les
sols et gisements réunionnais.

De la composition organique de la plante, de son lieu de
croissance, de la saison et de ’¢lément récolté va dépendre
la composition des cendres, et donc les caractéristiques de
I'émail qui sera réalisé a haute température. Les émaux de
cendre, apparus en Chine sous la dynastie Zhou (-1100),
permettaient d’imperméabiliser les poteries. Aujourd’hui
ils offrent a I’artiste un champ de possibles dans la
réalisation de ses piéces, tant au niveau conceptuel

que visuel.
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«C’est dans le modelage d’un limon primitif que la Genese
trouve ses convictions. En somme, le vrai modeleur sent
pour ainsi dire s’animer ses doigts, dans la pate, un désir
d’étre modelé, un désir de naitre a la forme. Un feu, une
vie, un souffle est en puissance dans 'argile froide, inerte,
lourde. »? Ces quelques mots de Gaston Bachelard nous
transportent instantanément entre les doigts d’Alice Aucuit.
Appliquée a faire corps avec la matiére, elle lui parle, I'écoute
et lui donne forme avec un profond respect. Patience.

Le temps fait apparaitre les contours d’un dessein.
Actuellement, une série de graines en céramique voient le
jour. Leur échelle est augmentée. Ces semences sont celles
des espéces du jardin. Elles seront bientot émaillées des
cendres de celles-la méme qui leur donnent la vie.

Cette piéce en cours de création résonne avec Le Cordon

des graines réalisée quelques années auparavant. Cette
installation évoque le mythe romain des trois Parques,
divinités maitresses de la destinée humaine, de la naissance
et de la mort. Une quinzaine de graines réalisées en grés

de Saint-Amand desquelles a surgi un émail blanc, allusion
aussi bien au liquide séminal qu’au lait maternel, se déploie
sur des machines traditionnelles en bois servant au tissage
du lin. Tel un fil d’Ariane, le parcours offre une métaphore
des cheminements possibles d’une vie, entre production
humaine et élément naturel, entre conduite a tenir et aléas.

Dans la pratique d’Alice Aucuit, il est question de cycles.
Des cycles en échos aux lieux habités par ’humain,

a 'Histoire comme aux petites histoires, au patrimoine
aussi bien matériel qu’immatériel que nous avons en
partage. Il est également question du cycle de la vie :
naissance, croissance, reproduction, vieillissement, mort...
et de réincarnations. Quelles ames, quelles substances
vitales, quelles consciences individuelles, quelles énergies,
quels esprits surgissent ? Comment fabriquer de la présence
a partir d’'une absence ? Quelles mémoires entretenir ?

Une pulsation sourde rythme son ceuvre. A chaque projet,
un kér (ceeur, en créole) prend forme dans les surplus

de matiere enlevés lors de ’¢vidage, au moment précis

ou l'argile a la consistance dite «du cuir». Ces organes
vitaux se glissent dans les cuissons, figés par le feu dans
Péternité. Ils se parent alors d’atours, résultats du travail
d’enquéte mené par l’artiste sur les cendres pour I'obtention
de ses émaux endémiques, que 'on retrouvera utilisés

a bon escient dans ses travaux suivants. Un jour, peut-
étre, exaucera-t-elle également ce souhait (in)avouable
d’intégrer des cendres de crémation a son ceuvre, car
«introduire de la cendre dans les émaux, c’est introduire
dans sa recherche la complexité de la vie »3.

Nicolas de Ribou

Ce texte est le fruit de la rencontre de l'auteur et de l'artiste dans son
atelier de Ligne Paradis le lundi 23 aofit 2021, dans le cadre du Meet-up
organisé par Documents d’artistes La Réunion.

1— Ref. «des letchis qui croulent sous la charge de leurs glands
de pourpre » (Paul Claudel, Connaissance de UEst, 1907, p. 114)

2 — Gaston Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, 1948.

3 — Alice Aucuit
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Emaillage tesson test
Test shard enamelling

© Adagp, Paris, 2022

Vue de l'installation et détail Installation view and detail Born from SEardus? and die ashes of life,

exposition exhibition « MUTUAL CORE », commissariat curating Julie Crenn, FRAC Réunion,

Artotheéque de St Denis, 2022

© Adagp, Paris, 2022

Cendre de manguier
© Adagp, Paris, 2022

Mango tree ash
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En février 2021, Géraldine Gourbe visite les expositions
du Frac Bretagne, dont Go Gholt ! [1], exposition
personnelle de Francesco Finizio.

Au sein de l'installation occupant toute une salle du

2° étage et d’un alighement de vidéos, elle se découvre
de fortes affinités avec le travail de l'artiste. Celui-ci fait
écho a son champ de recherches, en particulier celui

de I'histoire de 'assemblage et des motifs de la contre-
culture de la céte Ouest des Etats-Unis.

Etienne Bernard, directeur du Frac Bretagne et
commissaire de I'exposition, lui propose alors d’écrire
un texte pour une publication numérique* a laquelle

il associe le Réseau documents d’artistes. S’en suivra
une visite d’atelier a Plouzané, occasion pour Francesco
Finizio et Géraldine Gourbe d’échanger sur la démarche
artistique et leurs intéréts communs : 'assemblage
californien des années 1950-1970, le film « No Country
for Old Men » des fréres Cohen, les travaux de l'artiste
Mike Kelley entre autres.

*Un entretien mené par Etienne Bernard et Alice Malinge avec l'artiste est publié
dans I’édition numérique téléchargeable sur le site du Frac et sur ddabretagne.org.

1 — Vue de I'exposition Go GhafE/, Francesco Finizio,
du 12 février au 19 septembre 2021, FRAC Bretagne, Rennes
Photo Aurélien Mole

Géraldine Gourbe est philosophe,
critique et commissaire d’art.

Elle est spécialiste de la scéne artistique
de la Californie du sud, de I’histoire

des pédagogies radicales et du
féminisme inclusif.

Francesco Finizio est né en 1967

aux Etats-Unis. Il vit et travaille
a Plouzané dans le Finistére.
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Les éboueurs du futur avaient regardé
les constructivistes : une promesse de
Francesco Finizio

Pliée en deux a méme le sol, une serviette de bain créme
rapée sert de socle a une série de raclettes antigivre.
Disposées soigneusement, les formes hétéroclites
évoquent des hiéroglyphes d’un genre nouveau. Juste a
coté de cette étrange convergence des usages — hygiene
corporelle et visibilité automobile -, une collection
modeste de bouchons plats a visser jonche le sol telle une
monnaie oubliée, au halo doré délicieusement suranné.
Ce détail de I'assemblage, au détour d’une succession de
portes, fenétres, cloisons qui figurent alcéves, couloirs

et seuils... interpelle par sa nonchalance. Des formes
d’architectures bricolées scandent notre traversée au sein
d’un méme habitacle, nées d’un télescopage entre ruine
d’un batiment soviet et plateau de magasin IKEA : concept
central de la marque suédoise donnant I'illusion de choix
multiples a 'intérieur d’'une méme maison. Les gestes a
entrées multiples qui rythment I'installation labyrinthique
de GaGhost! (2021) [=] au Frac Bretagne, Francesco Finizio
les nomme des «punch lines». Des sortes de traits d’esprit
ou de witz freudiens dictés non par les jeux de langage
mais par les objets eux-mémes.

= — Vues de I'exposition Go Ghost!, 2021
FRAC Bretagne, Rennes
Photos Aurélien Mole
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par Géraldine Gourbe

Ces choses au statut divers seraient hantées par les
promesses d’une scéne «primitive » du film No Country for
Old Men (2007) des fréres Cohen, évoquée par Francesco
Finizio. La séquence ou Javier Bardem transforme un
simple jeu de pile ou face en pari flippant sur la vie d’'un
homme. Le caissier, tout juste épargné, est tancé par le
psychopathe de considérer la piéce qui vient de le sauver
comme quelque chose de rare et de ne surtout pas la
mélanger ; auquel cas elle ressemblerait a toutes les autres
piéces. Le fondateur du marxisme y lirait une allégorie

du fétichisme capitaliste, j’y vois une nouvelle facon

de (re-)définir 'assemblage, encore trop ancré dans le
modernisme «East Coast».

Pourtant rien ne prédestine, Francesco Finizio, ancien
étudiant de Joseph Kosuth, a I'interprétation matérialiste
américaine des dadaistes européens. S’il reste des traces de
sémiotique dans GoGhoft/, c’est bien dans les fonds trashs.
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En lisant Les astronautes du dedans, L'assemblage
californien 1950-1970 d’Anne Giffon-Sellel, je réalise a
quel point cette sensation familiere de « West Coast» dans
ce grand ordonnancement anarchique de I'installation

de 2021, s’étaye a la vision des grandes piéces de Wallace
Berman, Bruce Conner, Jess, Edward Kienholz, George
Herms et Wally Hedrick. Les «astronautes du dedans »
déjouent la vision moderniste d’'un William Seitz, pére

de The Art of Assemblage, en 1961, au MOMA et éclaire
avec impertinence Go Ghof?! tout en 'ancrant dans une
succession de gestes et d’empuissancement [=].

En l'occurrence, l'artiste californien Bruce Conner

a, selon les mots d’Anne Giffon-Selle «détecté une
entreprise de faconnage et de formalisation d’un

nouveau genre appareillé de toute filiation artistique,
essentiellement moderniste et picturale?». La vision

que partagent Wallace Berman, Bruce Conner, Jess,
Edward Kienholz, George Herms, Wally Hedrick - et,
plus récemment, Francesco Finizio - a plus a voir avec
une volonté pugnace de refuser toute «interprétation
historiciste » et «déterminisme formel» tout en flirtant
avec une esthétique de «terrain vague?®». Ce dernier
contribuant a alimenter un terreau fertile qui empécherait
la sédimentation, la fossilisation des épisodes historico-
culturels d’une ville. N'oublions pas que pour les
Angelin-e-s ou les Franciscanais-e-s, 'Europe ainsi que

les villes de I’ « East Coast» font figure d’« Old World ».
Fort de cette croyance, il-elles naviguent a vue dans une
contemporanéité constituée a la fois d’amnésie — favorable

= — Vue de I'exposition Ga Ghost!, 2021
FRAC Bretagne, Rennes
Photos Aurélien Mole
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aux activités néo-libérales — et d’enthousiasme adolescent
ou tous les horizons sont envisageables. Il suffit de

revoir les nombreuses productions hollywoodiennes de
westerns ou les films des freres Cohen pour saisir avec
quelle puissance performative ce mythe atemporel est
constitutif d’'une culture nord-américaine se distinguant
ainsi de la construction patrimoniale de la vieille Europe
continentale.

L’attrait des californiens pour les poetes et les artistes
dadaistes se lit, selon Anne Giffon-Selle, a Porée de la
perspective d’'un violent «individualisme réfractaire» a
«toute assimilation artistique*», idéologique et spirituel.
L’envie de saisir des objets ou des choses abandonné-e-s
n’aurait pas tant a nous dire de la société de consommation
— théme éculé a propos de I’assemblage et du pop art —
que révéler des facons individuelles de faire mémoire.
Edward Kienholz dit a ce sujet : «J’ai vraiment commencé
a comprendre la société en me promenant a travers les
marchés aux puces et les brocantes, dit-il ailleurs. Pour
moi, c’est une forme d’é¢ducation et une orientation
historique®. » Aussi n’est-ce pas un hasard si ce désir pour
I'assemblage et les collages émerge en Californie dans les
années 1950, période de troubles géo-politiques. Pourtant
d’apres Francesco Finizio, il en faudra du temps pour

se défaire de I’héritage conceptuel de I’ «East Coast » et,
renouer avec les contre-cultures et les contre-savoirs

des «garcons sauvages » (William Burroughs) de la

«West Coast».
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Ainsi en regardant ensemble des vues Pléfzéchone [a]

(lire playstation) de son exposition Transmission Studies,
au MAC, a Marseille, en 2003, séquencée en trois modules,
Francesco Finizio confie avoir envie, rétrospectivement,
de retirer les éléments imposants tels les chaises, les
bureaux, les parois, les plateaux... pour ne conserver que
ces listes, ces accumulations de tous petits modules en
plastique, agencés sur une étagere incitant ainsi les autres
a manipuler, a organiser, a combiner, selon la culture des
jeux de plateaux (dames ou échecs) ou des premiers jeux
d’arcade. L’attrait pour les possibilités de jeu - méthode
de I'avancée, tactique du coup d’avance et procédé de
renversement — est déja partagé par les assemblagistes
Wallace Berman (billard et cartes) et Marcel Duchamp :
nous avons tou-te-s en téte cette célebre partie avec Eve
Babitz au Pasadena Museum a Los Angeles. Un avant-goft
précoce pour 'assemblage, observons-nous, Francesco
Finizio et moi-méme, dans son atelier a Brest.

a — PléEéhonne, 2003 (Modules 1 et 3)

Trois modules en medium peint, 3 téléviseurs,

3 bandes vidéo en boucle, 3 sieges de bureau, objets divers,
(éléments en plastique, aimants sur plaque métallique,
corbeille en plastique et papier chiffonné)

Photo Jean-Christophe Lett
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En poursuivant avec le Centre de Tri Visuel (2001) [5],
une installation qui propose un espace pour le recyclage
et la reconversion de la presse sur papier glacé, Francesco
Finizio prend le temps de nommer et de détailler cet
ensemble de boites en plastique qui s’'empilent comme
des modules de lego pour former alternativement des
comptoirs, des assises, des socles tout en longueur sur

lesquels la télévision diffuse des films auto-promotionnels...

ou, encore, ces caisses de rangement qui permettent
d’ériger des parois labyrinthiques redessinant sans cesse
I'espace du CTV. Telle une préfiguration de Go Ghof?!, on
tourne autour, on pénétre différemment ces espaces qui,
indifféremment, se dressent, s’abaissent. Un terrain de jeu
infini ou les socles ne font jamais autorité.

Les étageres, les comptoirs et les assises sont des fils
conducteurs que l'on retrouve dans son installation
XI10-P(p)ing Thing (2019) [&]. Dans 'espace d’une arriére-
boutique, logée dans un passage marseillais®, Francesco
Finizio copie-colle les fonctions essentielles d’un aéroport
(transit et contrdle des passager-e-s) et ses accointances
avec notre temps a perdre en consommant, mangeant ou
en regardant évoluer les autres dans un temps suspendu
de l'attente. Cette idée de la rangée et de l'invitation a
s’asseoir, nous la retrouvons dans Vision Center (2012) [=].
Un alignement de chaises disparates, sans caractéristique
autre que ’étrange sentiment de banalité, met en scéne
une tension entre des écrans dématérialisés, réincarnés
par des coussins, des paillassons, des plateaux et des
potentiels regardeurs, regardeuses. Ici, on quitte le jeu

de plateau des dames ou des échecs mais 'esprit tactique

de la substitution, de I’évocation et de la métamorphose est

conservé. Une sorte de mesmérisation par le corporate a
I'image de cette colonne blanche recouverte de téléphones
d’entreprises, au Museums of Bat Yam, a Tel Aviv, en 2015.

Les attributs de la grande messe du commerce sont
montrés, parfois démultipliés dans leur possibilité, avec
par exemple, How | went 1n & Out of Business for Seven Days
and Seven Nights (2008) [&], pour étre mieux suspendus,
différés ou neutralisés. Francesco Finizio a investi la
nouvelle galerie ACDC a Bordeaux pour ouvrir et fermer
le plus grand nombre de commerces possible, en utilisant
seulement des matériaux récupérés.

Installation avec 4 bandes vidéo (3 moniteurs et une vidéoprojection),

son, mobilier et éléments en papier méché et papier recyclé
Installation with 4 videos (3 monitors and a videoprojection), sound,

furniture and paper mdché and recycled paper elements

5 — Centre de tvi visuel, 2001-2003 (capture d'écran)

T

(plateau, paillasson, coussin etc.) Chairs and collection
of rectangular found objects (tray, mat, cushion, etc.)

Chaises et collection d’objets rectangulaires trouvés
Photo F.Finizio

=» —Vision Center, 2012

Détail de l'exposition Detail from the exhibition,

Galerie Territoires Partagés, Marseille, 2019

& —The XioP(p)ing Thing
Photo F.Finizio

S — How | Went In & Out of Business for Seven Days and Seven Nights, 2008

Installation avec principalement des matériaux trouvés : aggloméré
(OSB), caisses et bassines en plastique, couvertures, palettes en bois, café,

machine & café, blanc de meudon, détergent et autres
plastic basins, blankets, wood pallets, coffee, coffee machine, “blanc de

Installation with mainly found materials : chipboard (OSB), crates and
meudon”, detergent and others
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Si on retrouve cet attrait pour la vitrine et I’ «étalagisme »
dans les textes et les conversations des «astronautes

du dedans », lui-méme vanté par les surréalistes pour

son «processus mil par une nécessité interne [...] ou les
choses s’enchainent les unes aux autres selon une logique
autonome?», 'artiste nord-américain Finizio I’associe

de son c6té a une fascination pour une certaine viralité
dégagée par les objets eux-mémes. Cette derniére ne serait
pas exempte de sentiment anxiogene, voire actrice d'un
«climat paranoiaque » selon ses propres mots. Des choses
se voulant rassurantes comme des maisons de jardin
colorées, des tétes de peluches et des habits pour enfants,
dans Minimalia (mini-mal-ya) matérialisent a contrario
des habitats de fortune ou des checkpoints sécuritaires
tels qu’il les a observés a Tel Aviv. Sa performance Never
Trust A Stranger [€] — mettant en scéne un lapin échappé
de Walt Disney qui distribue des flyers niant des croyances
complotistes tout en les faisant recirculer — prolonge, a
Pextérieur du musée de Tel Aviv, le solo show de l’artiste et
accentue un sentiment de pesanteur propre a la «société de
controle » (Gilles Deleuze). Cette exposition fonctionne tel
un collage d’objets dignes de I’«uncanny » de Mike Kelley :
«The uncanny is a somewhat muted sense of horror:
horror tinged with confusion®. » Mike Kelley intégre (déja)
une critique du suprématisme blanc néo-libéral, dans ce
sens il prolonge 'ambition dissidente des assemblagistes
de la «West Coast ».
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A son tour, I« uncanny » de l’artiste, conscient de la force
performative et de la puissance visuelle de I'idéologie ultra-
capitaliste nord-américaine, multiplie dans Ramoneur -
Dentiste - Visionnaire les scénes votives ou les micro-
situations de recueillement sans pour autant se souvenir
de la raison d’étre des priéres liturgiques. Le «harem de
fétiches» (Mike Kelley) qui singent les idoles habitées par
des croyances infantiles, une machine libidinale qui agite
Francesco Finizio «cet éboueur du futur qui aurait regardé
les constructivistes® ».

Géraldine Gourbe

1 - Giffon-Selle (Anne). - Les astronautes du dedans :
Passemblage californien 1950-1970. — Genéve : Mamco ; Dijon :
Les Presses du réel, 2017
2 - Giffon-Selle (Anne). - Les astronautes du dedans, op. cit., p. 25
3-1Ibid., p. 86
4 -TIbid.
5 - Giffon-Selle (Anne). - Les astronautes du dedans, op. cit., p. 99
6 — Galerie Territoires Partagés, Marseille
7 -1Ibid., p. 91
8 - KELLEY (Mike). - The Uncanny. — Cologne : Walther Koning,
2004, p. 26. «L’inquiétant est un sentiment d’horreur atténué :
une horreur mélée a de la confusion. »
9 — Expression de artiste
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< — Never trust a Stranger, 2013

Performance, MoBY - Museums of Bat Yam, Tel Aviv, 2013
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Frangoise Lonardoni rencontre le travail de Frédéric Khodja  Historienne d’art, Frangoise Lonardoni
en 20m, alors qu’elle congoit, en tant que commissaire Eiﬁf;:“;i}fﬁi?ezeﬁgtncsggﬁ iu Zi;ﬁlce
invitée, 'exposition « Une chambre & soi» au centre d’art de Lyon (macLYON), et assure givers
Le Polaris & Corbas, réunissant quatre artistes a travers la enseignements A I'Université de Lyon.
notion de représentation d’espaces imaginaires. S’ensuivront Elle publie réguli¢rement des textes
diverses collaborations entre l'artiste et lauteure, qui se ;f,‘t?c?::;ﬂo;;dsf]::s“tsrtfssevtef::ux :
retrouvent par ailleurs lies par leur engagement associatif la recherche-création, les nouvelles
au sein de URDLA, atelier de production d’estampes médiations, les pédagogies innovantes.
Vllleur,bqnne' , L i Frédéric Khodja est né en 1964
L'année 2021 est marquee pour Frédeéric Khodja par a Toulouse. 11 vit et travaille & Lyon.
raménagement d’un nouvel atelier et la préparation I est représenté par la Galerie Michel
d’une exposition personnelle pour la Chapelle du Quartier gzif:r‘:irs%ler(‘;‘;tela Galerie Fabrice
Haut & Sete. C’est dans ce contexte qu'il invite Frangoise ’ ’

Lonardoni & poser de nouveau un regard sur son travail

en cours. En résulte ce texte, dans lequel I'historienne

d’art s’attache a mettre en perspective le travail récent

de I'artiste avec 'ensemble de ses recherches, rappelant

que son champ d’investigation est traversé par la question

de la représentation figurée et de ses limites : le dessin,

le collage, passent souvent par la collecte iconographique,

la manipulation d’images d’archives et I'édition imprimée.

Elle analyse aussi 'ambiguité entre abstraction et figuration

qui se joue dans la série de dessins Panorama.

Aussi laconique qu’elle puisse paraitre, I'ceuvre de Frédéric

Khodja entretient un lien intime avec le langage et I'écriture

- historique, philosophique, cinématographique, littéraire...

C’est pourquoi le « compagnhonnage » développé avec

Pauteure est aussi précieux, témoignant de la connivence

entre recherche théorique et démarche artistique.

Auvergne-Rhone-Alpes
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Figurer dans le ciel pur le monument
d'une mélodie.!

Les usages de I'image.

On connait le gofit prononcé pour I'image de Frédéric
Khodja, qu’il travaille et métamorphose comme une
matiere premiére. Il peut se contenter de les «présenter »,
ala maniére laconique de Hans-Peter Feldmann?, ou
bien détourner des cartes postales anciennes [1] en
faisant des rapprochements et des syncopes au caeur

de 'image, découpant des réserves blanches, opérant
des changements d’échelle, se délectant d’aberrations
visuelles [=]. Ailleurs, il ajoutera des phrases, des
fragments de récits, comme pour suggérer que la photo
nécessite 'embrayeur du langage pour exprimer ses
potentiels3.

Dans un projet récent, il déconstruit le discours qui
recouvre 'image dans certaines éditions scientifiques [=].
Ayant rassemblé en collectionneur averti plusieurs livres
d’ethnographie, il n’en garde que les photos, souvent en
noir et blanc, (masques, cimiers, outils, statuettes...)

afin de les réimprimer isolément sur des feuillets repliés.
Ce dispositif simple permet au lecteur de jouer des plis

et déplis, et ménage subtilement des effets de progression
et de surprise comme le ferait une exposition*.
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par Frangoise Lonardoni

Parfois complétées par du dessin ou des collages,

ces reproductions de reproductions sont coupées de

leur contexte initial. Elles échappent au commentaire
scientifique et a la classification qui, antérieurement, leur
avaient assigné une place, et nous reviennent sous forme
d’images déroutantes, puissantes, réinvesties par leur
magie native.

Tous ces gestes et non-gestes autour de 'image : présenter,
combiner, enlever et ajouter, soustraient 'image a son
univocité iconologique. Au-dela de la propension naturelle
de Frédéric Khodja a éveiller la fiction, cette partie de

son travail révele des enjeux d’usages qui sont liés a
I’histoire culturelle de 'image, et qui se ramifient dans les
dimensions anthropologique, scientifique, mémorielle,
informative, ou vernaculaire.
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= — Montage préparatoire pour I'édition Archéalagies de pagier, vue d’atelier, Lyon,
mars 2019 Preparatory montage for the Archéolagies de pngier edition, studio view,

Lyon, march 2019

= — Géométrie Fiction n°s6, 201

1 — Préts de fiction, 2016

Carte postale découpée Cut postcard

Montages, vue de I'exposition exhibition view

«Histoires de faire confiance aux images », URDLA, Villeurbanne

Photo Jules Roeser
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a4 — Dessin Guftave-2,2020

Dessin de la série Pangrama, pigments, pastels secs
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Panorama réversible.

Ces travaux sur 'image montrent la constance de

son intérét pour une forme de récit a I'’économie tres
particuliére, variée, peu loquace, jouant fortement de

la suggestion. C’est dans cette lignée que s’inscrit sa série
de dessins Panorama.

C’est le pastel que Frédéric Khodja a choisi pour construire
cette suite de paysages qui provoquent immédiatement

la sensation d’un déplacement dans des poudroiements
colorés. Pourtant, de simples indications spatiales de
proche et de lointain, de ciel et de terre, constituent ces
paysages. Parfois des masses viennent structurer la scéne :
une chute d’eau, une falaise, un squelette géant...

Chacun de ces éléments apparait aussi dans sa substance,
c’est-a-dire comme un geste graphique ; des murailles de
pierre, des tas de varech peuvent a tout moment redevenir
des combinaisons de gestes avec la craie, les falaises
lointaines, reprendre leur nature de stries verticales [4.].

Cette propriété transposée a la littérature évoque Borges,
et les territoires de T1on qu’il imagine. La-bas, les lieux
doivent leur existence a la fréquentation que nous en
avons : «Classique est 'exemple d’un seuil qui subsista tant
qu'un mendiant s’y rendit, et que 'on perdit de vue a la
mort de celui-ci. Parfois des oiseaux, un cheval, ont sauvé
les ruines d’un amphithéitre »5. On se prend a imaginer
que les paysages Panorama réalisent ce prodige borgésien,
tirés d’un oubli par la force d’une pensée [5].

Force des apparaissants.

Ce rapport de réversibilité de la figure, entre trace et
figuration, trés sensible dans ces surfaces colorées, n’est
pas commun a toute peinture ou dessin. Il ne correspond
pas non plus a une recherche paréidolique® de la part de
Frédéric Khodja car environnement n’est pas abstrait, et
de ce fait il n'offre pas un éventail infini d’interprétations.

Contempler ces dessins, c’est ressentir I'usure patiente

de la craie par le papier, qui introduit cette réversibilité ;
c’est deviner la lente fusion des couleurs par 'estompage,
leur progression jusqu’a ce qu’elles aient recouvert la
surface. C’est aussi mobiliser son attention sur des formes
incidentes surgies de la craie, que l'artiste a accueillies et
méme nommeées : elles sont des «apparaissants », dit-il,

et certaines garderont leur indéfinition : des petites taches
réparties dans le ciel, des zones de couleur contrastée, un
rocher flottant, des nuages-cailloux...

Dans une dialectique subtile, les paysages et les
apparaissants sassemblent parce que la peinture a ce
pouvoir de restituer des forces invisibles. Les paysages
nous projettent dans la sensation du survol, certes, et
constituent une véritable expérience du visible [&].
Mais les touches de hasard révelent un réseau d’énergies
qui dominent la chose représentée. Ces marques fortuites,
discretement glissées dans un univers figuratif, apportent
une césure dans notre attention. Elles évoquent fortement
ce que Francis Bacon nommait le diagramme : ce moment
ou surgissent des formes accidentelles, qui «soustraient le
tableau a 'organisation optique qui régnait déja sur lui» ;
des taches, ou des traits «a-signifiants » qui provoquent,
dira Deleuze, 'expérience véritablement picturale.”
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& — Agencement de quatre dessins de la série Panarama, vue d’atelier, 2020

Layout of four drawings of the Panorama series, studio view, 2020

5 — Vue de I'exposition collective
View from collective exhibition

<« Oniric Landscapes »,
Fondation Bullukian, Lyon, 2022

Photo Pauline Roset
® Fondation Bullukian
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Dessin de la série Panorama, pastels secs, pigments et crayons de
couleur sur papier Drawing from the Panorame series, dry pastels,

pigments and coloured pencils on paper

8 — A deftination, 2020
80 x120CcM

Dessin de la série Panorama, pigments, pastels secs et crayons de
couleur Drawing from the Panorama series, pigments, dry pastels

and coloured pencils

8ox120cm

= — W, 2020

Ces paysages flous et leurs apparaissants [=»] sont donc
la stase premiere des dessins Panorama ; des paysages sans
anecdote, ou geste et couleur combinent les conditions
d’une illusion et la tirent en méme temps du coté des

énergies picturales sous-jacentes. L’artiste le formule ainsi :

«la raison d’étre du paysage serait (...) de loger le regard,
le mien, celui du regardeur ; le loger pour me permettre
I’hésitation, Perrance, le retournement, le pertinent et le
non pertinent...»8

Objets de géométrie.

Comme venues d’une histoire paralléle, d’é¢tranges

figures géométriques sont installées dans les paysages,

des panneaux sur pieds, des surfaces rectangulaires
représentées en perspective, ou de simples lignes
verticales. Elles tranchent - a tous les sens du terme - dans
cette atmosphére d’indétermination figurale ; leur contour
aiguisé semble découper visuellement la surface.

D’un dessin a 'autre, quelques constantes viennent
reprendre et légérement modifier les scénes pour nous
conduire du flottement enivrant jusqu’a la figure bien
orientée, comme pour chercher un passage du signe a la
textualité. Jérémy Liron évoquait ce lien visuel avec I’écrit
dans d’autres dessins de Frédéric Khodja : «La ponctuation
qu’ils dressent », écrivait-il, «les fait ressembler un peu a
des caractéres frappés ; de ceux que I'on trouve de plus en
plus rarement sur les tables a casiers d’un typographe ou
sur les tip-on et emporte-pieces des tapissiers ».°

Ces objets géométriques organisent-ils 'espace par

leur perspective ? [8] En partie, mais il semble que

leur fonction soit autre. Comme une éclosion d’objets,

ils instaurent 'événement d’une narration en attente

de personnages, renforcant 'ambiance onirique et
inhabitée de cette série. Le réve, ou encore le souvenir
sont vraisemblablement au nombre des ascendants de cet
ensemble doux et insistant. Les dessins jouent ’'un apres
'autre une partition répétitive reliant ’'espace chromatique
aux objets géométriques, comme pour évoquer un
souvenir matriciel qui se renforcerait dans cette
fragmentation. Ricoeur, dans Temps et récit, parle d’'une
histoire non racontée qui serait au fondement du sujet
psychique. Nous aurions en nous une structure narrative
primordiale qui resterait en attente et nous constituerait.

L’évanescence de ces paysages, les énigmes qu’ils
présentent laissent indubitablement une place a la
narration, une forme de narration trés imaginaire, qui

va jusqu’au fantastique [e]. Il n’est pas étonnant qu’une
partie des références littéraires évoquées par Frédéric
Khodja penchent vers le réalisme magique : Bioy Casares,
Silvina Ocampo dont 'ampleur de I'imagination s’ancre
dans des fragments de réel, ou le Melville de La véranda,
qui développe a I'envi spécularité et illusion visuelle.

Cette idée prodigieuse qu’avance Borges pour décrire le
mode de pensée qui a cours a T1on, demande de ne se fier
qua la perception, sans recourir au raisonnement.
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© — Vue de I'exposition collective View from collective exhibition

<« Oniric Landscapes », Fondation Bullukian, Lyon, 2022



Elle est latente dans I’étrange chevalet que Frédéric
Khodja a congu pour présenter Panorama. Ce meuble

a taille humaine semble directement sorti des dessins,
tant il coincide avec la forme des écrans répartis dans

les paysages. Il offre un systéme de vision autant qu’une
solution d’accrochage : baptisé « FRED » (Feux Radeau
Ecran Dessins), il offre une surface plane de présentation
des ceuvres, recto et verso, avec a larriére des fils tendus
sur plusieurs niveaux paralléles, comme des cordes a linge.
Des petits dessins étagés jouant avec un grand dessin

sur la surface verticale créent un lieu de confrontation
volumétrique pour 'ensemble des dessins [1@].

Sil’on a compris combien les dessins Panorama sont reliés
par un ensemble de modalités communes, on constate
ici qu’ils «ont a voir» entre eux. Ils forment ensemble

un carrousel de dessins a parcourir et viennent multiplier
les points de vue, détacher notre vision de son habitus de
visée unique. Certains des petits dessins sont percés de
découpes qui forment un cadre et une visée sur ce qui se
trouve derriére... L'artiste parle alors de «méta-dessins »,
ouvrant par cette formule un au-dela du dessin qui
embarque vers de nombreuses pensées. Jamais la méme
vision, jamais les mémes récits... FRED I’écran-chevalet
sorti du paysage désagrége notre pratique du regard,
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habituée aux images phatiques décrites par Paul Virilio'°
en son temps, ces images qui simposent et modélisent
notre vision. Beau présage que celui d’une ceuvre qui
devient le vecteur d’un dépassement.

Frangoise Lonardoni

1— Paul Valéry, Eupalinos, Gallimard, 1921. «Je veux entendre
le chant des colonnes, et me figurer dans le ciel pur le monument d’une
mélodie». Au royaume des Morts, Phédre retrouve Socrate, abimé dans
la contemplation du fleuve du Temps. Il lui rappelle le souvenir de
I'architecte Eupalinos, constructeur du temple d’Artémis, avec lequel
il s’tait 1ié et qui réussissait, selon ses propres termes, a faire «chanter
les édifices ».

2 — Feldmann dans une de ses expositions a demandé d’ajouter cette
phrase au-dessus du texte : «S’il vous plait, ne lisez pas le texte. Rentrez et
regardez par vous-méme, vous étes assez grand et intelligent. Vous n’avez
besoin de personne pour vous expliquer le monde ». Collectif La bonne
adresse - Exposition Hans-Peter Feldmann, La galerie des Galeries, 2016

3 — Une sélection de ces collages a été publiée dans Préts de fiction,
édition en deux livrets sous emboitage enrichie d’une impression
numérique signée. A/over, Saint-Etienne, 2016

4 — Frédéric Khodja, Sept archéologies de papier, feuillets pliés sous
emboitage. Conception graphique : Perluette & Beaufixe, 2019

5 — Jorge Luis Borges, Tlon, Ugbar, Orbis Tertius in Fictions,
Gallimard, 1974 trad. Paul Verdevoye

6 — Paréidolie : interprétation figurative d’'une forme a priori abstraite

7 — Gilles Deleuze, Francis Bacon Logique de la sensation, Seuil, 1981

8 — Whim-Wham, Entretien avec Paul Sztulman, Journal Hippocampe
n°9, juillet 2013

9 — Jérémy Liron, Sous le regard, 2012

10 — Paul Virilio, La machine de vision, Galilée, 1988
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Studio view, hanging drawings on the back of the FRED furniture, 2021




Le Réseau documents d’artistes
et ses territoires

Fédération des Documents d’artistes
en régions, le Réseau documents
d’artistes soutient le travail de plusieurs
centaines d’artistes contemporains en
France et développe des actions de
valorisation de leurs ceuvres aupres d’un
large public. A travers des productions
éditoriales inédites publiées sur son site
reseau-dda.org, la programmation de
projets de diffusion et 'engagement

de partenariats professionnels, le
Réseau documents d’artistes ceuvre

a la visibilité et au rayonnement de la
création contemporaine.

"SOILLIOYLND [PLIOLLLIBL PUD ‘S|IOUNOD [PUOISaU ‘S0
[0JINLND 104 SB4010L03MIP |PUOISal 8yt Aq parioddns aio
‘Luswidojanap 0 sasdnis SUIAIDA JIBYL Ul ‘syaq |puoIday

‘'sjpouoissajoud Lo Aupiodwiaiuod Jo uoipIBpPaL ‘OVdID
JO Jaquuawl S| 8H "10M SISILID O} S910U UOo14oNpPoILUl JO
uolp|subi} 8y} sa|gpud (dVYND) SHY |PNSIA 10} 214ua)d
[OUOIIBN Syt YLim diysiaupind sy uo140a.1D OISy 104
[pIBUSY-81bI0L0aII S, AlLSIUIW [PINLND 8yl Jo Joddns
B4 SOAI9081 MI0OMISN SOJSIHID,P sjusawinooq ayL

SMOMESN vYAd 9y sulol yoranasuas-opp
IDASUSH SOISIID,P SjuswNooq ‘ezoze U

v9

64

Les associations Documents d’artistes
ont pour mission commune de donner
a voir, a travers I'édition en lighe de
dossiers monographiques, les ceuvres et
parcours d’artistes visuel-le-s installé-e-s
en régions. Chaque Documents
d’artistes constitue une ressource
documentaire numérique éditorialisée,
approfondie et en évolution constante,
valorisant la richesse et la diversité

de la création contemporaine.
Spécialisées dans la documentation

et I'édition en lighe, les équipes
travaillent en collaboration avec les
artistes et meénent une réflexion sur la
représentation de l'art sur Internet.
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Provence-Alpes-Cote d’Azur
documentsdartistes.org

Bretaghe
ddabretagne.org

Auverghe-Rhone-Alpes
dda-ra.org

Nouvelle-Aquitaine
dda-nouvelle-aquitaine.org

Occitanie
ddaoccitanie.org

La Réunion
ddalareunion.org

EX . c
MINISTERE .

DE LA CULTURE C 1p
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Le Réseau dda s’ouvre ¢ I'international
avec Documents d’artistes Genéve
dda-geneve.ch

Le Réseau documents d’artistes regoit le soutien

du ministere de la Culture, Direction générale de la
création artistique. Il bénéficie d’un partenariat avec
le Centre national des arts plastiques. Il est membre
du CIPAC, fédération des professionnels de l'art
contemporain.

Les associations Documents d'artistes en régions,

a différents stades de leur développement, sont
soutenues par les Directions Régionales des Affaires
Culturelles, les Conseils Régionaux et des collectivités
territoriales.

Fédération
des professionnels
de l'art
contemporain
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Colophon

Traduction des éditos de I'édition
Elaine Krikorian

Desigh graphique
Jade Czarnecki & Raphaél Léon

Typographies
Syne & Syne Tactile, Lucas Descroix, Arman Mohtadijin, Bonjour Monde
Tiro Devanagari Sanskrit, John Hudson & Fiona Ross, Tiro Typeworks

Impression
Imprimerie CCI, Marseille

Papiers
Condat Gloss 200 g/m2 & Condat Silk 115 g/m?

® Réseau documents d'artistes
juillet 2022
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